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« Zaman eğer onu dolduran olaylarla ölçülüyorsa, iki yüz yıl yaşadım! » Pierre-Augustin Caron 
de Beaumarchais’nin 1774 yılında bir mektupta yazdığı bu sözlere dayanan bu çalışma, yazarın 67 
yılını hiçbir tereddüt veya korku duymadan, cesaret ve hazla nasıl dolu dolu yaşadığını araştırmayı 
amaçlamaktadır. Bu bağlamda çalışma, saatçi babası André-Charles Caron’un yanında on üç yaşında 
öğrendiği, yaratıcılığıyla geliştirdiği asıl mesleği olan saatçiliğin ona açtığı kapıları ve görkem 
ile zenginlik tutkusunun onu nerelere götürdüğünü incelemektedir. Ayrıca Kral XV. Louis’nin 
yanı sıra çevresindeki soylu kadınların, metreslerinin, kızlarının ve diğer ayrıcalıklı figürlerin 
genç Augustin-Caron’un başarısına nasıl zemin hazırladığı gözlemlenmektedir. 1789 Devrimi 
yaklaşırken kendisinde ve başkalarında yurttaşlık bilincini nasıl geliştirmeye çalıştığı, yükselen 
burjuvazinin sözcüsü olarak verdiği mücadeleler ve tüm soylularla ayrıcalıklılarla aynı hakları elde 
etme kavgası betimlenmektedir. Bu bağlamda, eğitimin ve bilginin önemi ile iktidarı ele geçirmeye 
çalışan yükselen burjuvazi için taşıdıkları değer de ele alınmaktadır. Amacına ulaşmak için izin 
verilen araçlar –başka bir deyişle, devrimci doğasıyla çelişen Makyavelist duruşu– incelenmektedir. 
Bunların yanı sıra, Beaumarchais’nin yaşamının yansımaları olan ve aynı zamanda bir aile öyküsü 
sunan, onu ölümsüzleştiren oyunları Le Barbier de Séville ou La Précaution inutile (1775), La 
Folle Journée ou Le Mariage de Figaro (1778) ve La Mère coupable ou L’Autre Tartuffe (1791) 
ortaya konmuştur. Her biri insan yaşamının evrelerini –gençlik, olgunluk ve yaşlılık– simgeleyen 
bu üç oyun, zamanın bireylere ve topluma getirdiği değişimlerin yanı sıra değerlerin ve törelerin 
dönüşümünü araştırmaktadır. Saatçilikten Devrim’e uzanan bu yolculuk boyunca yazarın inanılmaz 
deneyimleri (İspanya, gerçekleşmemiş hayaller, yargıç Goezman, davalar, miras çatışmaları, 
casusluk, ABD Bağımsızlık Savaşı, hak arayışı, zenginlik ve iflaslar, tutuklamalar, eşlerin erken 
ölümleri, aile gizemleri), sevinçleri ve pişmanlıkları, başarıları ve acıları da araştırılmaktadır.
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COMBINER DES DECENNIES DE VIES EN UN SEUL CORPS: PIERRE-AUGUSTIN 
CARON DE BEAUMARCHAIS, L’HORLOGERIE ET VIVRE LE TEMPS

« Si le temps se mesure par les événements qui le remplissent, j’ai vécu deux cents ans ! » S’appuyant 
sur ces paroles de Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais écrites dans une lettre en 1774, cette 
étude vise à explorer comment l’auteur a vécu pleinement ses 67 ans, avec courage et plaisir, sans 
aucune hésitation ou peur. Dans ce contexte, elle examine les portes que lui a ouvertes l’horlogerie, 
métier principal qu’il a appris à l’âge de treize ans auprès de son père horloger André-Charles 
Caron et qu’il a cultivé par sa créativité, et où l’a mené son ambition de gloire et de richesse. 
On observe également comment le roi Louis XV, ainsi que les femmes nobles qui l’entouraient, 
ses maîtresses, ses filles et d’autres figures privilégiées ont ouvert la voie à la réussite du jeune 
Augustin-Caron. On décrit comment il a cherché à cultiver la conscience civique en lui-même 
et chez les autres à l’approche de la Révolution de 1789, ses luttes en tant que porte-parole de 
la bourgeoisie montante et son combat pour obtenir les mêmes droits que tous les nobles et les 
privilégiés. Dans ce contexte, l’importance de l’éducation et du savoir, ainsi que leur valeur pour 
la bourgeoisie montante cherchant à s’emparer du pouvoir, sont également évoquées. Les moyens 
autorisés pour atteindre son objectif – autrement dit, sa position machiavélique, qui contredisait sa 
nature révolutionnaire – sont examinés. Outre celles-ci, les pièces qui l’ont immortalisé, Le Barbier 
de Séville ou La Précaution inutile (1775), La Folle Journée ou Le Mariage de Figaro (1778) et La 
Mère coupable ou L’Autre Tartuffe (1791), ont été exposées car elles sont les reflets de la vie même 
de Beaumarchais et présentent aussi une histoire familiale. Ces trois pièces, chacune symbolisant 
les étapes de la vie humaine – jeunesse, maturité et vieillesse – explorent les changements que 
le temps a apportés aux individus et à la société, ainsi que les transformations des valeurs et des 
mœurs. Tout au long de ce voyage, de l’horlogerie à la Révolution, les expériences incroyables 
de l’auteur (l’Espagne, les rêves inassouvis, le juge Goezman, les procès, les conflits d’héritage, 
l’espionnage, la guerre d’Indépendance des États-Unis, la quête des droits, la richesse et les faillites, 
les arrestations, les décès prématurés des conjoints, les mystères familiaux), ses joies et regrets, ses 
succès et peines sont également explorés.

Mots-clés : horlogerie, bourgeoisie montante, Révolution, Le barbier de Seville, Le Mariage de 
Figaro, La mère coupable, étapes de la vie humaine, histoire d’une famille

COMBINING DOZENS OF LIVES IN ONE BODY: PIERRE-AUGUSTIN CARON DE 
BEAUMARCHAIS, WATCHMAKING AND LIVING THE TIME

“If time were measured by the events that fill it, I would have lived two hundred years!” Starting 
from these words mentioned by Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais in a letter in 1774, this 
study explores how this playwright fully lived his 67 years of life with courage and joy, without any 
hesitations or fear. In this context, it studies how watchmaking, a profession he learned at the age 
of thirteen from his father André-Charles Caron, cultivated his creativity and opened for him the 
ways to be famous and wealthy. It is also observed how King Louis XV, the noblewomen around 
him, his mistresses, daughters, and other noble figures paved the way for young Augustin-Caron’s 
success. It also explores his efforts to cultivate civic consciousness in himself and in others as the 
1789 Revolution approached. It also presents his struggles as a voice for the rising bourgeoisie, and 
his fights against nobles and privileged individuals in order to achieve the same rights as them. In 
this context, the importance of education and knowledge, and their value to the rising bourgeoisie 
aiming to seize power, are also referenced. All permissible means to achieve this goal—in other 
words, his Machiavellian attitude contradicting his revolutionary side—are discussed. Furthermore, 
the plays that immortalized him, The Barber of Seville, or The Useless Precaution (1775), The 
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Marriage of Figaro, or The Mad Day (1778), and The Guilty Mother, or The Other Tartuffe (1791), 
are examined because they reflect Beaumarchais’s own life and the history of a family. These three 
plays, each symbolizing the stages of human life—youth, maturity, and old age—respectively 
explore the changes that time brings to individuals and society, as well as the transformations in 
values and morals. In this process, extending from watchmaking to the Revolution, the incredible 
events experienced by the author (Spain, unrealized dreams, Judge Goezman, courts, inheritance 
fights, espionage, the American War of Independence, quests for rights, riches and bankruptcies, 
arrests, wives who died young, family mysteries), joys, regrets, successes and sorrows are also 
explored.

Key-words: watchmaking, rising bourgeoisie, Revolution, The Barber of Seville, The Marriage of 
Figaro, The Guilty Mother, stages of human life, family history

Bu yazıda bir insanın kendinde barındırabileceği pek çok beceriyi ve eylemi, 
beyninde ve bedeninde buluşturan Fransız aydınlanmasının yazarı Pierre-Augustin 
Caron de Beaumarchais’yi (1732-1799) irdeleyeceğiz. Saatçi, hicivci, düşünür, yazar, 
yayıncı, telif hakkı savunucusu, mucit, diplomat, müzisyen, casus, kaçak, silah satıcısı, 
adalet arayıcısı, finansçı, devrimci, eş, aile babası, dahi, serüvenci, idam mahkûmu… 
16 Ağustos 1774’de yazdığı bir mektupta, Beaumarchais, tüm bu eylemleri sığdırdığı 
67 yıllık yaşamının süresini, şöyle tanımlamış: “Eğer zaman onu dolduran eylemlerle 
ölçülseydi ben iki yüzyıl yaşamış olurdum”1. Araştırmamızın motorunu saatçilik ve 
yazarın bu sözü oluşturacaktır…

Giriş

Pierre-Augustin Caron rengârenk kişiliğiyle başkalarının hayatına ve dünyasına 
giriş yapmadan önce, babası sayesinde yetenekli bir saatçi olmuştu. Daha sonraları bir 
zaman sarrafı olduğunu da gösterecekti. Saat ustası Protestan André-Charles Caron, tek 
oğlu Pierre-Augustin henüz 13 yaşındayken, ona mesleğini öğretmişti. Baba Caron, iskelet 
saatin bilinen ilk yaratıcısıydı. XVIII. yüzyılda Fransa’da ortaya çıkan ve bütün iç aksamı 
görüldüğü için “iskelet saat” denen bu zaman ölçerler, büyük ilgi uyandırmıştı. Estetik 
bir tasarıma sahip olmaları nedeniyle, Avrupa genelinde hatta Osmanlı topraklarında da 
ilgi görmüşlerdi.2 Oğul Caron, klasik bir eğitim görmemişti. Küçük bir meslek okuluna 
gönderilmiş, okulun verebileceği her bilgiyi, Latince dâhil, öğrenmişti. Ailesi çok 
mütevazıydı ancak kültür ve bilgiyi önemserdi. Henüz çok gençken, özgür kişiliği ve 
deli dolu davranışları babasını çok öfkelendirmiş, bu nedenle evden kovulmuştu. Geri 
dönebilmesi, ancak babasının imzalattığı ve tüm koşullarını kabul ettirdiği kontratla, 
olabilmişti. Koşulların en başında, çok iyi bir saatçi olma taahhüdü vardı. Parlak ve 
yaratıcı olduğu, ona zenginliğin kapısını aralayan meslekti saatçilik…3 
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Hayata açılan ilk kapı: saatçilik

Beş kız kardeşiyle hareketli ve neşeli bir aile ortamında büyüyen Pierre-Augustin, 
20 yaşına geldiğinde, yeteneği, zekâsı ve yaratıcılığı sayesinde şaft mekanizmasını 
kullanarak zamanı sapmadan doğru gösteren saatler yaptı. Ancak kralın saatçisi, Jean-
André Lepaute, genç dâhinin bu teknik buluşunu çalıp, kendi keşfi olarak pazarlayınca, 
Pierre-Augustin onu Bilimler Akademisi’ne şikâyet etti. Bununla da kalmadı, Mercure de 
France gazetesinde olayı anlatarak, kamuoyunu kendi tarafına çekti. Lepaute’a karşı açtığı 
savaş, cesaret isteyen bir davranıştı ve genç adamın daha sonraları mücadele ortamlarında 
neler yapabileceği konusunda, ön bilgi niteliğindeydi. Böylece, kişiliğinin başka bir 
yanının, kontrolsüz ve ölçüsüz hırsının ve paraya olan düşkünlüğünün işaretlerini de 
önceden veriyordu.

Bunun için seçtiği yol çok geçmeden kendini belli etti: güçlüler ve soylular 
tarafından fark edilmek. XV. Louis’nin nüfuzlu metresi Madame de Pompadour’un gözüne 
girmek için, ona yüzük şeklinde bir saat hediye etti. Kral da kendine bir tane ısmarladı, 
maiyetindeki soylu kadınlar da istediler. Bir ayağı artık kraliyet sarayındaydı. 1753’de 
kralın saatçisi olma onuruna erişti. Çevresi günden güne genişliyordu. Böylece, sonraları 
kimi zaman acımasızca eleştirip savaş açtığı, kimi zaman bir parçası olmaya çalıştığı 
aristokratların kapılarını sadece aralamakla kalmayıp, o kapıdan içeri kesin şekilde girmiş 
oldu. Genç Caron, artık daha fazla hak sahibi olup eşitlik isteyen ve yönetimi ele almayı 
hedefleyen sınıfın, eğitimle, bilgiyle yükselen burjuvazinin bir parçası ve temsilcisi olma 
yolundaydı.

Bundan sonra fırsatlar peş peşe geldi. Kralın kontrolörü yaşlı ve zengin M. 
Franquet ile dostluk kurdu. M. Franquet ona kraliyet ofisindeki işini devretti ve kısa süre 
sonra öldü. Akabinde, 24 yaşındaki Caron, M. Franquet’nin dul eşi, Madelaine-Catherine 
Franquet ile 1756’da evlendi ve ona ait topraklardan birinin adını, “Beaumarchais” olarak 
aldı. 4 Eşi ondan yaşlıydı ama güzel, hoş bir kadındı, çok da zengindi. Ancak, evliliklerinin 
üzerinden birkaç ay geçmeden ve mallarını Pierre-Augustin’in üzerine geçirmeden, 37 
yaşında o da öldü. Böylece Beaumarchais’nin diğer mirasçılarla uzun sürecek veraset 
davaları başlamış oldu. 

Etkili diğer yollar: Müzik hocalığı, aracılıklar, İspanya’da ilginç girişimler…

Öne çıkmak, soyluların ortamlarında tanınmak, becerikli ve iş bitirici olmak. 
Bunlar Beaumarchais’nin yetenekleri ve en temel hedefleriydi. Kralın kızlarının müzik 
hocası olup onlara harp dersleri vermek de bunun en iyi yollarından biriydi. Madame 
de Pompadour’un gözünden düşen ve onun yardımından yoksun kalan tüccar Paris-
Duverney’in, yaptıracağı askeri okul için, XV. Louis’nin desteğine ihtiyacı vardı. Kralı ikna 
etmesi için Beaumarchais’ye gitti. Kahramanımız müzik dersleri sayesinde krala yakındı, 
onun desteğini sağladı. Sonraları, kralın bir mimarlık harikası olarak değerlendireceği 
okul, kısa zamanda yapılmış oldu. İstediğini alan Duverney, Beaumarchais’yi de zengin 
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etti. Ancak, para ve güç kahramanımızı iyice yolundan çıkardı. Kralın sekreteri unvanını 
ve diğer başka unvanları inanılmaz paralar karşılığında satın aldı. Bu alandaki hırsını 
resmen kanıtlamış oldu. Kısa zamanda zenginliğe ve soyluluğa götüren yol, şöhret ve 
konforla birlikte, ona bolca düşman da kazandırmıştı. 

Bir sonraki aşama, yaşamının en garip olaylarından biri; İspanya seyahatiydi. 
1764’de yaptığı bu seyahatin birden çok nedeni vardı. Görünen neden, bir İspanyol 
asilzadesinin aldatıp terk ettiği kız kardeşinin onurunu kurtarmaktı. Ancak İspanya’ya 
gidince, bir dizi inanılmaz işle uğraştı. İber Yarımadası’nın güneyindeki verimli vadiler 
ve su havzalarından oluşan Sierra Morena topraklarını Fransız sömürgesi haline getirip, 
orada tarım yapmayı amaçladı. İspanya’nın sömürgelerinden esir almayı ve satmayı, yani 
esir ticareti yapmayı düşündü. İspanya kralı III. Charles’a bir metres bulma karşılığında, 
bu ülkeyi Fransa’nın vesayeti altına sokmayı planladı. Ancak tüm bu dinamik projeler, 
uyuşuk İspanya krallığında kabul görmedi. Beaumarchais İspanya’dan hayal kırıklığı 
içinde döndü. Girişimleri başarılı olamamıştı.

İlk tiyatro oyunları, davalar, ajanlıklar… 

İspanya seyahatinin yararı, ilk tiyatro oyunlarının ardından, yaratıcısını 
ölümsüzleştiren üç oyun için, ilham kaynağı yaratmak olmuştu.5 Bu ülkeden ve kız 
kardeşinin yaşadıklarından esinlenerek yazdığı ilk oyun Eugénie (1767) sahneye konur 
konmaz Fransa’da yasaklandı, İngiltere’de oynandı. Burada, bir asilzadenin genç bir 
kadını baştan çıkarıp, sahte bir biçimde evlendiği, sonra da ona âşık olarak hatasını 
düzeltmeye çalıştığı sıradan bir öykü anlatılır. Asilzadenin baştan çıkarıcı cüretkâr 
kişiliği, çevirdiği dolaplar, çarpıcı söylemleri ve bunların olası etkileri, sansürü harekete 
geçirmişti… Oyun İngiltere’de büyük ses getirdi; ancak hemen ardından gelen Les Deux 
amis ou Le négociant de Lyon - İki Arkadaş veya Lyon’lu Tüccar (1770) başarısız oldu. 
Alman asıllı Fransız kültürü eleştirmeni Grimm (1723-1807) şu eleştiriyi yapmıştı: “Kötü 
oyunlar yazmak yerine… iyi saatler yapmak daha doğru olurdu”.6 Bu başarısızlık, engel 
tanımayan yazarı elbette yolundan alıkoymadı. Mozart ve Rossini’nin müzikleriyle 
ölümsüzleştirecekleri, Sevil Berberi veya Yararsız Önlem’i (1775) ve Figaro’nun Düğünü 
veya Çılgın Gün’ü (1778) yazdı.

Bu yıllarda eşini kaybeden yazar, veraset davalarıyla boğuşmaktaydı. Sonunda 
servetini yitirdi. Ne var ki, davalarını anlattığı, hukuk ve adaletin eleştirisini yaptığı 
Mémoires- Anılar kitabı skandal olmasına karşın çok ilgi çekti. Yazar kendi davasını, bir 
kez daha, halkın meselesi haline getirmişti. 

Hayatındaki tek karmaşa davalar değildi. Kral tarafından yabancı ülkelerde 
görevlendirildi. XV. Louis’nin son metresi Contesse du Barry hakkında İngiltere’de 
çıkacak yazıları durduracak, kraliçe Marie-Antoinette’le ilgili Almanya ve Avusturya’da 
basılması muhtemel hiciv yazılarını engelleyecekti. Amerikan özgürlük savaşı sırasında, 
İngiliz politikasını gözlemleyecek ve kralı bilgilendirecek, yani casusluk yapacaktı. 
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Diğer bir görevi ise, başka bir ülkeden, Amerika’daki isyancılara ulaştırmak üzere, altmış 
bin silah satın almaktı. Tüm bunları, kendi “politik ticari işler” olarak tanımlıyordu. 
Ancak, gizli ajan olduğundan kuşku duyulmuştu. Evi arandı, tutuklandı. 2-6 Eylül 
1792’de hapisten kaçarak İngiltere’ye sığındı. Tüm bunlar olurken, başka mücadelelerin 
de içindeydi. Fransız tiyatro oyuncularının haklarını savunuyor ve bu amaçla bir dernek 
kurarak oyun yazarlarının telif hakkı alması için mücadele veriyordu. 1777’de Sevil 
Berberi’nin başarısından sonra, başka yazarların da desteğiyle, bu mücadeleyi sürdürdü.7 

1789 devrimi yaklaşırken, Bastille yakınlarında dört bin metrekarelik alan üzerine 
yaptırdığı görkemli ev, halkı rahatsız etmiş, kişiliğinin tekrar tartışılmasına neden 
olmuştu. Paris-Duvernay’in ölümünden sonra, karışık miras olayları sürerken, ikinci 
eşi Geneviève-Madeleine Levệque 39 yaşında ve ondan olan oğlu iki yıl sonra, öldüler. 
Beaumarchais yalnız kaldı. Ancak hayatında kavgalı gürültülü skandallar hiç bitmedi, 
hatta bir ara tutuklandı. Duc de Chaulnes’nın sevgilisi güzel oyuncu Mlle Ménard’ı 
dükten kurtarmaya çalıştı ve bu nedenle kendisini öldürmek için peşine düşen dükten 
kaçtı. Tüm bu yaşadıklarıyla, soyluların şiddete olan düşkünlükleri, güçlerini kötüye 
kullanmaları, aşağılayıcı tavırları, keyfilikleri ve kibirleriyle ilgili düşüncelerini oluşturdu. 
Makyavellist tavırlarına karşın, Fransa’yı adım adım Devrim’e götüren yurttaşlık bilinci, 
Beaumarchais’de oluşuyordu. 

Bu yaşananlara, yazarın davalarından birine bakan hâkim Goezman olayı da 
eklendi. Onun verdiği rapor üzerine, Paris-Duvernay davasında mahkeme hesapları yanlış 
buldu ve Beaumarchais’yi mahkûm etti. Onurunu, servetini yitirmesine neden oldu. 
Beaumarchais sesini duyurmak ve adaletin eleştirisini yapmak için bir dizi yazıyla, hâkim 
Goezman, eşi ve sekreterini gülünç hale getirmeyi ve kamuoyunun ilgisini çekmeyi, bir 
kez daha, başardı. Sonraları zedelenen itibarını düzeltecek, kaybettiği servetine güçlükle 
de olsa, yeniden kavuşacaktı. 

Bu olayların ardından Beaumarchais 1786’da üçüncü kez evlendi. Eşi Marie-
Thérese de Willar-Mawlaz İsviçre kökenliydi, varlıklıydı ve yazardan 21 yaş daha gençti. 
Rivayet, zengin ilk iki eşini, Beaumarchais’nin zehirleyerek öldürdüğüdür. Rivayeti boşa 
düşüren görüş ise, evlilik aktının kendisi tarafından değil, eşleri tarafından istendiğiydi…

Yaşamın izdüşümleri oyunlar

Beaumarchais’nin üç oyunu, Sevil Berberi (1775), Figaro’nun Düğünü (1778) 
ve Suçlu Anne (1791) her biri farklı olmakla birlikte, birbirlerinin devamı gibidirler. 
Bunlarda, sırayla oyun kişilerinin gençliği, olgunluk çağları ve yaşlılıkları anlatılır. 
Yaptıkları hatalar, tereddütleri, cesaretleri, zaafları ve erdemleriyle, Beaumarchais’nin 
yaşamöyküsünün izdüşümleri gibidirler.8 

3 Ocak 1775’de ilk kez oynanan Sevil Berberi için sansürcü M. de Sartie’den izin 
çıkmasına karşın, bir başka sansürcü Artaud, oyunu yasaklamıştı. Sansürcüleri bu denli 
endişelendiren neydi? Tabii ki, bir kez daha, yazarın kişiliği. Oyundaki hareket, neşe, 
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eylemlerdeki canlılık halkı coşturmuştu. Repliklerdeki doğallık ve oyuncuların dili çok 
ilgi çekmişti; çünkü burada, Diderot’nun oyunlarındaki gibi ahlak dersleri verilmiyordu. 
Eğlendirici, hicveden, neşelendiren, güldüren, canlı, enerji dolu bir tiyatro vardı. Uşak 
Figaro, Molière’in oyunlarındaki uşaklardan çok farklıydı. Eğitimliydi, bilgiliydi, 
zekiydi, girişkendi. Sürekli toplumsal sorunlardan bahsediyor, seyircinin sempatisini ya 
da hoşnutsuzluğunu, yani tepkisini uyandırmaya çalışıyordu. Eleştiri, duyarlık, yeniliğe, 
değişime olan istek, farklı yaşanan ilişkiler, aşklar; tüm bunlar, tat veren bir karışım 
olarak izleyiciye sunuluyordu. 

Üçlünün ilki Sevil Berberi’nde, birkaç yıl öncesinden Figaro’nun ünlü monoloğunu 
anımsatan bir bölüm vardı: Genç Figaro efendisine şunu söylüyordu:“Bir hiç için bir şey 
yapılmaz. Zenginleşmeyi hak etmiyorsunuz. Ben iyi yetişmiş biriyim. Sütannelik yapan bir 
anneyi küçük görmem, merhum babamın dediği gibi, zordur yüzsüzleri çalıştırmak…”9 
Burada, Figaro’nun efendisine ”bir hiç” tanımını yakıştırdığını ve “yüzsüzleri 
çalıştırmanın zor olduğunu” söylediği görülüyor. İşte bu replik aristokratları tedirgin 
edip, kaygılandırmıştı.

Üç yıl sonra, bir sonraki oyun Figaro’nun Düğünü’nde, Figaro daha ileri gidecek 
ve ünlü monologunda şunları söyleyecektir: .”…sırf büyük bir asilzadesiniz diye 
kendinizi çok akıllı sanıyorsunuz ya!. Asalet, servet, mevki, makam, bunlar sizi nasıl da 
gururlandırıyor! Bunca şeye sahip olmak için hayatta ne yaptınız peki? Sadece doğmak 
zahmetine katlandınız, işte o kadar. Yoksa hayli sıradan bir adamsınız 10 der. Arkasını 
da getirerek, toplumsal eşitsizliğe sert bir vurgu yapar. Hayatta kalabilmek için, ne 
kadar iyi bir eğitim gördüğünü, meslekler öğrendiğini söyler; ancak bu nedenle başına 
gelen onca olumsuzluğu, yasakları, sansürü, hapishaneleri, hicvederek anlatır. Bunlar, 
hizmetkârların efendilerine karşı bir isyanı olarak algılanır. Oyunun sakıncalı bulunmasının 
en önemli nedeni, sınıflar arasındaki keskin farklılıkları ve yüzyıllardır süregelen çatışmaları 
doğrudan ele almasıdır:  “Oysa lanet olsun bir de bana bakın. İsimsiz kalabalıkların içinde 
kaybolmuş olan ben yüzyıllardır bütün İspanya’yı yönetmek için bile ihtiyaç duyulmamış 
derecede bilgi ve maharet sergilemek zorunda kaldım. Şimdi de kalkmış benimle aşık 
atmak istiyorsunuz!..11” Bu sözler, yaklaşmakta olan 1789 Fransız devriminin bir ön provası 
gibidir.  Endişe yaratır, oyun bir süre yasaklanır; yarattığı heyecandan ve içerdiği aykırı 
düşüncelerden rahatsız olan XVI. Louis, Beaumarchais’yi Saint-Lazar hapishanesine 
kapattırır. Ancak, kamuoyu baskısına dayanamayıp yazarı affeder. Politik kısımları 
kaldırılınca, oyun tekrar sahneye konur…

Birbirinin devamı ve tamamlayıcısı olan bu üçlüde, seyirci oyun kişilerinin çoğuyla 
ilk oyunda yani Sevil Berberi’nde tanışmıştır. Bu oyunun başkişisi gencecik uşak Figaro, 
ikinci oyun Figaro’nun Düğünü’nde, artık 30 yaşındadır; olgun, deneyimli bir uşaktır. 
Genç ve tecrübesizken, tüm enerjisini ve zamanını efendisi Kont Almaviva’yı memnun 
etmek için harcayan Figaro, burada artık kendi için, aşkı için yaşar. Toplumu gözlemler, 
eleştirir. Tüm zekâsını, yeteneğini ve bilgisini kendine dönük kullanır. Aynı XVIII. 
yüzyılın Fransa’sında yükselen burjuvazinin yapacağı gibi. Kont Almaviva da değişime 
uğramıştır. İlk oyundaki genç, ateşli âşık, artık yoktur. Sevdiği Rosine’le evlenmiştir ama 
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diğer kadınlar da hâlâ ilgi alanındadır. Tüm zamanını ve enerjisini onları baştan çıkarmak 
için harcar. Hedefinde Figaro’nun sevgilisi ve nişanlısı, hizmetçi Suzanne vardır. “Senyör 
hakkı”12 olarak onunla sevişmeyi planlar. Suzanne’ın zekâsı sayesinde bu gerçekleşmez. 
Kontun eşi Rosine’e gelince, soyludur artık, kontes olmuştur. Sınıf atlamıştır ama 
aşkta kaybediyordur. Kocasının başka kadınlar için duyduğu heyecanın farkındadır 
ve mutsuzdur. Bu oyunda, seyirci ilk kez ortaya çıkan, kontes Rosine’e hayran, oyuna 
canlılık, tazelik ve fantezi katan, genç Chérubin’le tanışır. Kontes de bu genç adama karşı 
kayıtsız değildir. Burada, ilişkilerdeki dengeyi önemseyen ve kadınla erkeğin benzer 
duygusal ve ahlaki haklara sahip olabileceğini düşünen bir Beaumarchais görüyoruz.

Chérubin ve Rosine’in asıl önemli rolü, üçüncü oyun Suçlu Anne’dedir. Bu oyunda, 
olay Figaro’nun Düğünü’nden yirmi yıl sonra yaşanır. Burada, hikâyenin dinamiği, kont 
uzun bir iş seyahatindeyken, Kontes ve Chérubin’in birlikte bir gece geçirmiş olmalarıdır. 
Kontes, Chérubin’e yaptıklarının yanlış olduğunu ve onu bir daha asla görmeyeceğini 
söyleyince, Chérubin savaşa gider. Savaş alanında bilerek ağır şekilde yaralanır ve ölür. 
Kısa bir süre sonra, Kontes, dehşet içinde, Chérubin’in çocuğuna hamile olduğunu 
keşfeder. Doğan çocuğa Léon adı verilir. Léon’un kendi oğlu olmadığından kuşkulanan 
Almaviva, onu tüm servetinden mahrum etmeye çalışır. Ancak, yine de bazı şüpheleri 
vardır ve bu yüzden, çocuğu resmi olarak reddetmez. Kuşkularını Kontes’e söylemez. Bu 
arada, Kont’un da gayri meşru bir kızı olduğunu öğreniriz, Florestine. Beaumarchais’nin, 
ilişkilerde kurduğu denge dikkat çekicidir.

Bu üçüncü oyunda, hâlâ evli olan Figaro ve Suzanne, Kont ve Kontes’in ve gizlice 
birbirlerine âşık olan gayri meşru çocukları, Léon ve Florestine’in, imdadına koşarlar ve 
oyun mutlu sonla biter...

Devrim ve zamanın akışı 

Değişim ve yenilikler, yalnızca oyun kahramanlarının kişiliklerinde değildir. 
Zamanın akışıyla değerler de değişime uğramıştır. Üç oyunda bu değişim, Devrim’den 
önce, Devrim sırasında ve Devrim’den sonra olmak üzere, birbirini izler. Nasıl ki, 
Sevil Berberi’inde zamanın ruhunun değişmekte olduğu hissediliyorsa, Figaro’nun 
Düğünü’nde artık zamanın değişmesi olmazsa olmaz bir olgu, bir zorunluluk ve bir 
kırılma noktasıdır. Devrimi izleyen yılların ardından, 1792’de ortaya çıkan Suçlu 
Anne’de, tam da bu değişim anlatılır. Zamanın akışıyla, yaşananlarla ve değerlerle 
birlikte toplum da değişmiştir. Soyluların ayrıcalıkları artık yoktur. Oyunda aristokrat 
unvanlar “kont” ve “kontes” kaldırılmış, Fransız Devrim’ine, yani zamanın ruhuna, 
uyum sağlanmıştır. Devrim’in evrensel sloganı “özgürlük” ve “eşitlik” de, artık topluma 
egemen olma yolundadır. Ahlaki meseleler, en başta dürüstlük, pişmanlık, utanç, saklanan 
ve gömülmeye çalışılan aile sırları, ihanetler, oyunda tartışılmaya açıktır. Bir aile tarihini 
önümüze koyan bu üç oyunda, gençliğin ve tutkuların enerjisinin zaman içinde giderek 
söndüğünü, sadakatin yaralar aldığını, pişmanlıkların öne çıktığını görürüz. Yaşlılığın bir 
geminin su alışı ve batışı gibi, insan yaşamının sonu olduğunu; ancak bu batışın sadece 
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yaşlanmayla ilgili olmadığını da gözlemleriz. Savaşlar da genç ve hayat dolu insanları 
yok etmektedir, Chérubin gibi… Üçüncü oyunda, gayri meşru oğlu olan Rosine mi 
suçludur, gayrı meşru kızı olan eşi Almaviva mı? Üzerinde düşünülmesi istenen, yazarın 
ilişkilerle ilgili eşitlikçi tavrı mıdır? Trajedi niteliğine bürünmüş bu oyunda, hayatının 
sonuna doğru, Beaumarchais’nin eşlerine, ailesine olan sorumluluğuyla ve kendiyle 
yüzleşmesi mi? Ayrıntıları vermekte usta olan yazar, bu sorulara yanıtı, tek bir sözcükle 
vermemizi sağlıyor: hepsi…

Karmaşık ve kanlı Terreur Dönemi’nde (5 Eylül 1793 – 28 Temmuz 1794) 
Beaumarchais L’Abbaye hapishanesine gönderilmişti. Çıkınca, bir süre Hambourg’da 
sürgünde yaşadı, 1796’da Fransa’ya döndü. 18 Mayıs 1799’da beyin kanamasından 67 
yaşında Paris’te öldü…

Sonuç

Mozart ve Rossini’nin müzikleri ve operalarıyla ölümsüzleştirdikleri oyunların 
hızlı yaşanan öyküleri, soluk soluğa bir hayat sürdüren ve inanılmaz eylemler ve 
serüvenler yaşayan bir adamın elinden çıkmıştı. Böyle bir yaşam sürmek, hiç kuşkusuz 
değişimden yana olan, korkusuz, var olmanın sunduğu her fırsatı değerlendirmeyi 
ilke edinen bir kişi tarafından yapılabilirdi. Eğitimli, cesur, kazanmayı isteyen ama 
kaybetmekten korkmayan, bıkmayan, tekrar kazanmak için mücadele veren biri. Zamanı 
ve onun getirdiği dersleri, deneyimleri Makyavellist eğilimlerine, zaaflarına karşın, 
bilinçli yaşayan bir adam… Gelmekte olan Devrim’i karşılarken, devletin, kilisenin ve 
ülke varlıklarının mutlak hâkimi olarak kendini gören, tek adamlık rejimine karşı insanın 
doğal haklarını savunarak yurttaşlık bilincini oluşturmuş ve çevresinde de oluşmasına 
neden olmuş, yol göstermiş, her anı dolu dolu yaşamış bir yazar. Uzun yaşamaya değil 
nasıl yaşandığına dikkat çeken sözleri, “Eğer zaman onu dolduran eylemlerle ölçülseydi 
ben iki yüzyıl yaşamış olurdum”; saatçi mucit Beaumarchais’nin zamanı yaşamayı nasıl 
algıladığını, bu cümlesi yansıtmış. Kahramanı ve sözcüsü Figaro’nun pekiştirici sözleriyle 
bitirelim: “Her şeyi gördüm, her şeyi yaptım, her şeyi eskittim”.13 

NOTLAR VE KAYNAKÇA

1 	 Bkz. Épistolaire. Revue de l’A.I.R.E., 2012, 38, p. 179-190. (hal-03706884)

2	 En büyük ilgiyi Mevlevi dervişler göstermişler. “İçi dışı bir ve tüm çıplaklığıyla görünür 
olma” ilkesinin dışavurumu olarak betimledikleri bu saatlerin yapımında ve tamirinde zamanla 
ustalaşmışlar. Dervişlerin en bilineni Saatçi Dede lakaplı Ahmed Eflâkî’dir. Bkz. Lacivertdergi.
com. Yunus Arslan, Her Şeyin Tarihi, 30 Kasım 2018.) 

3	 Pierre-Augustin Caron’un çok tutkulu, hırslı kişilik yapısı daha 13 yaşındayken su yüzüne 
çıkmıştı. Güzel komşusuna âşık olmuş, o evlenince intihara kalkışmıştı. Yaptığı çılgınca 
hareketler ailesinde karmaşalara neden olmuştu. Bkz. Philippe Erlanger, “Beaumarchais” En 
Marge des Livres, Revue Des Deux Mondes, ss.112-118
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4	 ‘Bosc Marchais‘ eşine ait topraklardan biridir ancak asil bir ad havasını versin diye Augustin-
Caron onu “Beaumarchais” olarak bir değişikliğe uğratmıştı. Bkz. Fr.m.wikipedia.org.

5	  Beaumarchais daha önceleri özel tiyatrolar için bir perdelik komediler, farslar yazmıştı: Colin 
et Colette, Zirabelle, Jean Bệte à la foire -1759)

6	  Bkz. Phlippe Erlanger, A.g.y.

7	 1789 Devrimi’nin ardından, 1792’de feodal sistemdeki ayrıcalıkların kaldırılmasıyla, (Abolition 
des Privilèges) bu insiyatif resmen kabul edildi.

8	 Figaro’nun Düğünü 1786’da Amadeus Mozart tarafından bestelenmiş, 1 Mayıs’ta ilk kez 
sahneye konmuştu. Devrim’den birkaç yıl önce aristokratlarla alay ettiği için zararlı görülmüş 
ve uzun bir süre sahneye konması yasaklanmıştı. Sevil Berberi Gioachino Rossini tarafından 
iki perdelik opera olarak bestelenmiş ve ilk kez 3 Kasım 1816’da Roma’da sahnelenmişti. İlk 
başarısızlığının ardından, müzikteki en büyük komedi şaheserlerinden biri olarak kabul edildi.  
Suçlu Anne Eugène Green’in Liberettosuyla ilk gösterimini 2010’da L’Opéra de Rouen’da 
yaptı. 

9	 Bkz. Beaumarchais, Le Barbier de Séville, Larousse 1970, ss: 156-157.

10	  Bkz. Beaumarchais, Figaro’nun Düğünü ya da Çılgın Gün Türkiye İş Bankası Kültür Yayınları, 
2019, s.164

11	  Bkz. A.g.y.

12	  Droit du seigneur; Ortaçağ Avrupası’nda var olduğu söylenen ve feodal lordlara, tebasındaki 
vasallarından birinin evleneceği genç kızla, ilk geceyi geçirme hakkının verilmesi olarak, 
tanımlanır. İlk gecenin hakkı olarak da bilinir. Bkz. https:www.britannica.com. 

13	  Bkz. Figaro’nun Düğünü, (5. Perde 3. Sahne)
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