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MAYLIS DE KERANGAL’IN UN MONDE A PORTEE
DE MAIN ADLI ROMANINDA GORSELLIK VE
ILLUZYON" ™

Giilser CETIN™*

MAYLIS DE KERANGAL’IN UN MONDE A PORTEE DE MAIN ADLI ROMANINDA
GORSELLIK VE iLLUZYON

Maylis de Kerangal, Un monde aportée de main adliromaninda, insanlar ve nesneler, ger¢ek nesneler
ve yapay olgular arasindaki iliskilerin yani sira, ger¢ek diinya ile onun temsilleri arasindaki iligkileri
ele alir. Nesneler hayatimizi ve alanimizi istila etmistir. Araglar, donanimlar ve malzemeler, egitim,
formasyon ve is diinyasinda vazgecilmezdir. Yine de nesneler bizi manipiile etmeye, eylemlerimizi
yonlendirmeye, hatta sdylemimizi bi¢imlendirmeye baslamistir. Romanin karakterleri, resim ve
dekor yapan dekorator teknisyenlerdir. Anlatt mekani, dekor ve dekorasyon islerinin santiyesidir.
Karakterler, alanlarin1 daraltan ara¢ ve nesne yigmlar1 arasinda hareket ederler. Paula, arkadaglar
ve meslektaglari, kurgusal diinyanin ger¢ek zanaatkarlaridir. Gergek olanlar, boyama araglari,
farkli firga tiirleri, malzemeler ve dekoratif nesnelerdir. Dekorator teknisyenler, sahne, dekor ve
malzemeler gercek diinyanin bir pargasidir. Ancak irettikleri sey gercek degildir; sadece gergek
oldugu izlenimini verir, sadece birebir kopyadir. Bu sadece bir etkidir, bir yanilsamadir. Ayn1
sekilde, bu romanda ne bir agk macerasi ne de dramatik bir aksiyon s6z konusudur. Macera ve
aksiyon, nesnelerin sessiz taniklar oldugu zaman ve mekan katmanlarina iglenmistir.

Anahtar sozciikler: Maylis de Kerangal, 21. yy romani, Giorgio Agamben, diizenek, Maurice
Merleau-Ponty

VISION ET ILLUSION DANS UN MONDE A PORTEE DE MAIN DE MAYLIS DE
KERANGAL

Maylis de Kerangal, dans son roman intitulé Un monde a portée de main, traite des relations entre
les humains et les objets, les objets réels et les artefacts, ainsi que celles entre le monde réel et
ses représentations. Les objets ont envahi notre vie notre et notre espace. Outils, équipements et
matériaux sont incontournables dans 1’¢ducation, la formation et le travail. Pourtant les objets ont
commencé a nous manipuler, a diriger nos actes, voire a fagonner notre discours. Les personnages
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du roman sont des techniciens décorateurs qui réalisent des peintures et des décors. L’Espace
narratif est le chantier des travaux de décor et/de décoration. Les personnages se meuvent parmi le
tas d’outils et d’objets qui encombrent leur espace. Paula et ses amis et collégues sont les artisans
réels du monde fictif. Ce qui est réel, ce sont les outils de peinture, les différents types de pinceaux,
matériaux et objets décoratifs. Les techniciens décorateurs, la scéne, le décor et les matériaux font
partie du monde réel. Cependant, ce qu’ils produisent n’est pas réel, cela ne donne que 1I’impression
d’étre vrai, ce n’est que la copie conforme. Il ne s’agit que d’un effet, d’une illusion. De méme, dans
ce roman il ne s’agit pas d’aventure amoureuse ni d’action dramatique. L’aventure et I’action sont
inscrites dans les couches du temps et de I’espace, dont les objets sont les témoins tacites.

Mots-clés: Maylis de Kerangal, le roman du XXI-éme siecle, Giorgio Agamben, dispositif, Maurice
Merleau-Ponty

VISION AND ILLUSION IN MAYLIS DE KERANGAL’S UN MONDE A PORTEE DE
MAIN

Maylis de Kerangal, in his novel, entitled Un Monde a portée de main shows the relation between
humans and objects, real objects and artifacts, real world and his representations. Objects have
invaded human lives and their space. Tools, equipment and materials are indispensable in education,
learning and work. Yet, objects have begun to manipulate humans in their actions and influence, even
shape their discourse. The characters in the novel are set and decor designers who make painting
and decor. The space in the narrative is the construction site of set and scenery. The characters
move among piles of tools and objects and try to find their place in this environment. Paula and
her friends and colleagues are real manufacturers of the fictional world. The tools, brushes, paints,
materials and decorative objects are real. The decorations, technicians, the stage and the materials
are part of the real world. Their production activity is also real. However, what they produce is not
real, it only gives the impression of being real; it is merely a carbon copy. It is only an effect, an
illusion. This novel is not about romantic adventure or dramatic action. Adventure and action are
inscribed in the layers of time and space, of which objects are the tacit witnesses.

Keywords: Maylis de Kerangal, XXI century French novel, Giorgio Agamben, divice, Maurice
Merleau-Ponty

Jean-Yves Tadié ve Blanche Cerquiglini, Le roman d’hier a demain' adl
calismalarinda ¢cagimiz romanini, sinema ve miizik gibi diger sanat dallarindan esinlenerek
harmanlayan, esnek bir yazinsal tiir olarak tanimlarlar. Bu yiizden 21 yiizy1l romanini,
bilgisayar dilinde kullanilan hiper ag kavramiyla tanimlarlar. Gergekten de cagimiz
romanini, diger sanat ve anlati tiirleriyle adeta bir ag kurmus ve daha fazla etkilesimde
bulunan, yeni yorumlar getirmeye uygun, yenilik¢i yazinsal tiir olarak goriirler. Bu
anlamda, Jean-Yves Tadi¢ ve Blanche Cerquiglini ¢cagimiz romanint bir hiper roman
olarak nitelerler.

Cagdas Fransiz romancilarindan Maylis de Kerangal, Un monde a portée
de main®, adli romaninda, sinema ve dekor sanatlar1 diinyasini anlatir. Bu baglamda
cagimiz diinyasinda iiretilen ve sahip olunan nesnelerin ifade ettigi anlam sorgulanirken,
sadece goriintii olarak temsil ettiklerinin yani sira tiretebilecekleri illiizyonlar da gosterilir.
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Cocuk odasinda firga ve boyalarla gok yiizii ve masal dekoru yaratmak miimkiin ye
da sahne gosterilerinin gosterisli dekorlarini da ayni aletlerle ve boyalarla, biraz daha
biiyiikk 6lgekte hazirlamak da miimkiin. Masal, hikaye, tiyatro ve opera temsillerinin
ic mimarisinin teknisyenleri ve ingaat ustalari, Mayilis de Kerangal’in romaninin
kahramanlaridir. De Kerangal’in iddiasiz ve siradan roman figiirleri, kurgusal yer ve
zaman canlandirma ustaligini 6grenmeye ¢alisirlar.

Roman karakterleri, is hayatina yeni atilmig giinlimiiz gencleridir. Geleneksel
romandan farkli olarak roman figiirleri, ask ve tutku arayisindan ¢ok, kendi kurgularinin
ve gergekliklerinin pesindeler. Maylis de Kerangal’in roman figiirleri, kendi kurgusal
gergekliklerini insa ettikleri Olglide diger karakterlerle duygusal bag kurabiliyorlar.
Paula ve arkadaslari, kendi yasamlarmin dekorunu diizenledikten sonra duygusal
iligskiler yagayabiliyorlar. Bu yiizden romanda giindelik hayat mekaniyla i mekani
betimlemelerine genisge yer verilmistir. Jonas, bas figilir olan Paula ile Dévonien
doneminde olusan kayalarn ozelliklerini anlatir. Paula ile Jonas’in gezdikleri tas
ocaginin bulundugu yerde eski zamanlarin izleri var ve taglarin rengi, Dévonien dénemi
resiflerinde yasamis canlilardan ve mercanlardan gelir. Jonas’in ev ve kurs arkadasi
Paula’ya anlattigi tas ocaginin hikayesi, romanda anlatilan hikayeye derinlik katar.
Gergeklik anlayisinin degistigi goriiliir, yeni, hipergerceklik olarak tanimlayabilecegimiz
eski donemin canlandirildig1 sanal goriintiilii yepyeni bir gerceklik anlayisinin ortaya
ciktig1 gozlemlenir. Cagimiza uygun, degisen bir tarzda, hayatimiza yeni giren arttirilmis
gerceklik olgusunun edebi temsili yaratilmigtir.

Maylis de Kerangal, Un monde a portée de main adli romaninin hemen basinda,
Kéan’n bir soziiyle baslar. Agaclar arasinda esen riizgarin ugultusunu duyan var mudir,
oralardakimseyokken, sorususorulur. Bubize, Roland Barthes’innesnelerin gostergebilimi
tizerine yaptigi calismayi hatirlatir. Roland Barthes’a gore nesneler, kullanma amaglari ve
islevleri disinda, toplumsal mesajlarla yiikliidiir. Nesneler, toplumsal yapi, sinif dagilima,
sinifsal hiyerarsi ve birey toplum iliskisine dair fikir verir. Belli nesnelere sahip olmak,
kisinin {irettigi nesne ve degerleri belirlemenin yan1 sira, kapasitesi, yapabilecekleri ve
ulasabilecekleri anlaminda gercekligini de olusturur. Romanda, tek basina pek bir sey
ifade etmeyen kalemler ve fircalarin 6zel marka olanlarin se¢ildigi vurgulanmis, ayrintili
bi¢imde 6zelliklerine yer verilmistir, ¢linkii eserlerin yaratim siirecinin birer pargasi olarak
bicemi ve icerigi belirler. Dolayisiyla eserin sahibi kadar; anlam, anlatim ve alimlama
konusunda kalem, fir¢a ve boya gibi aletler de etkili ve etkindir. Maylis de Kerangal’in
romaninda nesnelere yaraticilik stireglerinde aktif rol verilir ve sayfalarca anlatilir.
Romanda tasvir edilen esyalar, dizge halindedir ve miitevazi sahipleri ve kullanicilarini
asan bir potansiyele sahiptir. Firga, boya ve dekor malzemeleri; tekniker ve ressamlarin
kullandig1 siradan aletler, iddiasiz sahiplerinin diisiinebildiklerinin ¢ok Gtesinde, kitleleri
heyecanlandirabilecek veya etkileyebilecek tarzda ve kabiliyette olup; romantik, ger¢ekei
ve salt faydaci pragmatik, hatta ajitator ideolojik olmak iizere g¢esitli anlamlar yiiklenir.
Sahne gosterimi veya devasa sinema projelerinin biiyiikliigiiyle ters orantili bigimde set
dekoratdrlerinin yasami ve yasam mekani siradan bir yasamin sirdan mekanidir. Paula,
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Kate ve Jonas’in paylastig1 ortak daire, kursiyerlerin yogun ¢alistig1 ve yorgunluklarimi
yansitan yasam alanidir.

Roland Barthes, insanlarin drettigi ve kullandigi nesnelerin de kodlarmi
olusturduguna dikkat ¢eker’. Roland Barthes’a gore nesneler, giindelik yasamda
birer ara¢ olarak kullanilirken sembolik diizlemde kendi gostergelerini ve sinifsal
mesajlarmi iiretir. Ancak nesnelerin sembolik anlamimi gonderen degil mesaji alan
okuyucu tiretir.

Maylis de Kerangal’in Un monde a portée de main adli romaninda bilinen
anlamda maceraya ya da aksiyona yer verilmemistir. Bunun yerine siradan giindelik
eylemler anlatilmistir. Romanda kendine yer bulabilecek kadar sira dist olan ya da
yazmaya ve okunmaya degecek karakter yapisi ve Ozellikleri konusunda Maylis de
Kerangal, 6zgiin bir anlayis ve yazinsal strateji gelistirmistir. Biiyiik ressamlari ya da dahi
yaraticilari ya da sanatgilart gdrmiiyoruz. Her biri tek basina yeni bir ekol, yeni bir akim
ya da yeni bir sanatla 6zdeslesen biiyiik dahilerin yerine, siradan, gérme bozukluklari
olan, parlak olmayan, yetenegiyle 6ne ¢ikamayan, Paula gibi arkadaslarmin gerisinde
kalan kimselere yer verildigini goriiyoruz. Paula ve arkadaslari siradan birer teknikerdir
fakat biiyiik projelerde galisirlar ve daha ¢ok sahne arkasinda teknik isleri Gstlenirler.
Roman karakterleri, kurgunun yaraticilar1 degil zanaatkarlaridir. Aslinda romanda resim
ve dekorasyon Enstitiisii 6grencileri olan ii¢ kursiyerin hikayesinin yan1 sira kullanmay1
ogrendikleri ¢esitli tlir ve ebatlarda firga ve benzeri aletler, uzun uzun betimlenir. Daha
sonraki boliimde, Paula, Jonas ve Kate’in, her bir firca ¢esidini, boya tiiplerini ve diger
aletleri is hayatlarinda nasil kullandiklari, romandaki olay 6rgiisiiniin devamini olusturur.
Romanda anlati mekani, dekor ve sahnelerin ingaat santiyeleridir. Roman kisileri ise,
nesnelerin arasinda, dekorasyon islerinde kullanilan aletlerin bulundugu ortamda,
kendilerine yer edinmeye calisirlar. Ozetle, roman kisileri, nesnelerin kullanicilar olarak
kendilerini gelistirirler.

Romanda hikayeye dinamizm katan diger nesne tiirleri ise kullanilan malzeme
cesitleridir. Ug kursiyer; Paula, Jonas ve Kate, cesitli tiir ve yapidaki tas, mermer, agac ve
degerli taglarin taklitlerini yapmay1 dgrenirler. Farkli boyalarin ¢esitli tonlarini kullanarak
kursiyerler, mermer, aga¢ ya da degerli tas goriintiisii elde ederler. Gergeklik efektini
yaratabilmek i¢in biitiin bu nesnelerin orijinal hallerini ayrmtili bir bicimde incelerler.
Bu bakimdan romanda sozii edilen nesneler uzun uzun detayl bir bigimde betimlenir.
Romanda agirlikl olarak yer, kisi ve nesne tasvirleri dikkati ceker. Gorsel imgelere roman
anlatiminda agirlikli olarak yer verilir.

Romanin basinda, ev arkadasi li¢ eski kursiyerin Paris’te bulusma sahnesinden
sonra anlatici, gecmise doner ve Paula’nin Briiksel’deki Enstitii’ye attig1 ilk adimlarini
anlatir.” Paula, Jonas ve Kate, Briksel’de, du Métal Sokak adresinde bulunan Enstitii’niin
kursiyerleridir. Ayrica bu gengler, Parme Sokagindaki bir daireyi de paylasirlar. Du Métal
ve Parme Sokaklarindan, romanda sik sik s6z edilir, {i¢ arkadasin birlikte egitim gordiigii
ve yasadig1 yer olarak tasvir edilir. Hatta romandaki hikayenin baslangi¢ noktasi oldugu

134



Frankofoni, 2026 / 2, Say1 49, 131-140

sOylenebilir. Romanda anlatilan mekan olarak bu yerlerden her biri, kendi hikayesiyle
anilir. Enstitli ye Paula’nin ilk adimini attig1 sahne ayrintili bir bigimde anlatilir. Mekan,
detayli bir bicimde betimlenir. Enstitiiye adimin1 atar atmaz Paula, yeni bir diinya kesfeder.

Aslinda farkli agag, mermer, tas ve degerli tas tilirlerinin yapisini inceleyerek
orijinallerinin gorsel birer kopyasini yapar. Gergek agag, mermer ve tas illiizyonu yaratma
tekniklerini 6grenir.

Giorgio Agamben, Qu'est-ce qu'un dispositif? (Toplumsal aygit nedir?) adli
calismasinda dispositif, yani diizenek, aygit ya da bir ¢esit mekanizmayi tarif eden bir
kavrami tanimlar. Dispositif/aygit/mekanizma, Foucault’nun kullandig1 bir kavramdir,
ancak Agamben, ¢alismasinda bu kavrami yeniden yorumlar®. Ona gore aygit hem dile
getirilen hem de dile getirilmeden hayatimiza yon veren bir gesit toplumsal mekanizmadir.”
Bu bakimdan bu toplumsal aygit, stratejik 6neme sahiptir.

Girorgio Agamben, bir yandan cansiz nesneleri tarif ederken diger yandan
canhlardan da séz eder. iki zit varlik kategorisinin arasinda ise “dznellesen”
(subjectivation) grubu yer alir. Bu ara gruptur. Giorgio Agamben’in verdigi glincel tanima
gore toplumsal aygit (dispositif), “Ele gecirme, yonlendirme, vasiflarini belirleme, bigim
verme, denetleme, davranzs, fikir ve soylemini sekillendirme giiciine sahip olan her seydir,
yazin, dil ve edebiyat dahil. (...)"

Maylis de Kerangal’in romaninda nesneler, kisilerin hayatlarinda Agamben’in
sOziinii ettigi tiirden toplumsal aygit islevini goriir. Nesneler, roman kisilerinin
kullanimia sunulmus gibi goriinse de 6grenim ve is hayatlarinin merkezine yerlesir,
yasam alanlarini isgal eder ve giindelik hayatlarinin ayrilmaz bir pargast olur. Paula,
Jonas ve Kate nesneleri tanirlar, kullanmay1 6grenirler ve kullandikca, daha deneyimli
ve vasifli dekoratorler haline gelirler. Romandaki karakterler nesneleri kullanmanin
yant sira gorsel taklitlerini yapmay1 6grenirler. Paula, Jonas ve Kate, dekoratorliik isini
ogrendikce, yavas yavas deneyimli usta dekoratorlerin arasinda yer edinirler. Enstitiiden
arkadas olan tli¢ geng dekorator, ¢evreyi daha iyi tanimaya kendileri de daha iyi taninmaya
baslar. Dolayisiyla anlatici, karakterlerin verdigi yogun ugraslari sonucunda iyi birer
dekorasyon profesyoneli olma yolunda gecirdikleri siireci nesnelere de genisge yer
vererek anlatir. Agamben’in saptamalarinda isaret ettigi gibi toplumsal aygit, 6znenin
olugsmasinda belirleyicidir. Boylelikle nesneler, kisileri yonlendiren hatta yoneten birer
toplumsal nesneye doniisiir.’

Maylis de Kerangal® in romaninda Rus ve Italyan filim stiidyolarinda kullanilan
nesne ve cihazlar, 6nemli birer toplumsal aygit 6rnegidir. Ancak yanilsamali taklit ve
kurgusal diinyanin aletleri kadar, yarattiklart sanat da bir gesit toplumsal aygit ve
mekanizmadir. Dekor ve dekorasyon emekgileri, 6zel ekipman ve aletlerle, santiye ve
atolyelerde; obje taklidi, olgu temsili, kisaca; oyun, kurgu ve hayal {iretirler.

Paula, Briiksel’deki Enstitii ‘de aldig1 egitimi tamamladiktan sonra Italya’da
Cinecitta stiidyolarinda bir filmin setinde calisir. Isten sonra ise tiim parki gezer. Paula,
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bu stiidyoda yapilan islerin ne kadar 6nemli oldugunu kavrar. Dekorlar, boya ve resim
caligmalari, yaratilmaya calisilan kurgusal diinyay1 canlandirir, gergek hissi uyandirir. '

Anlatici, roman kisilerinin goérdiiklerini aktarirken canli gorsel imgelere yer
verir. Filim stiidyolarinda dekorlar, resim ve tablolar, tasvirler, ¢ekilen filim ve dizilerde
kullanilmis ve her biri ayr1 bir hikayenin pargasi olmustur. Mekanlarda hala faaliyet var,
dizi ve filimler cekiliyor, 6te yandan da Habemus Papam dizisinin ¢ekildigi dizi seti
ziyaret¢i akinina ugruyor.'!

Filim mekéanlar, stiidyolar ve dekorlar, parcast olduklar1 kurgusal diinyay:
canlandirirken, 6te yandan kendi gercek tarihleri ile bulunduklart yer de bir o kadar ilgi
¢ekiyor. Cinecitta, Roma’da sehir merkezine yarim saatlik bir mesafede bulundugu igin,
turistlere agik bir mekan. Giliniimiizde gezilmesi eglenceli bir tema parki olmanin yani
sira, Cinecitta’nin gegmisi de ilging. Ikinci Diinya savasi sirasinda Cinecitta stiidyolarr,
savastan kacan miiltecilere barinma yeri olmustur. Daha sansli olanlari ise filmlerde
figliranlik yapmistir. Ayn1 donemde Mussolini’nin propaganda filmleri de Cinecitta
stiidyolarinda ¢ekilmistir. Baska bir deyisle, ¢ekilen onca filim ve senaryonun oyunculari
izlerini birakmis, oynadiklar: filmlerin hikayeleri ise dekorun bir pargasi olmustur.

Ust iiste ¢ekilen dizi ve filmlerde, aym gercek mekéana farkli kurgusal diinyalar
sigdirilmus, farkli hikayeler anlatilmistir. Baska bir deyisle gercek ile kurguyu birbirinden
ayirmak zorlagmuistir.

Paula, gergek ile kurgunun arasindaki sinirin nereden gectigini anlamaya calisir.
Dabhasi hangisinin daha gergek olduguna karar vermekte zorlanir."

13 adeta. Kisaca, Cinecitta’nin kendisi devasa

Cinecitta «bir illiizyon fabrikasidir
bir dekor, biiylik bir gorsel, simdilerde atraksiyonlu turistik gezi imkani sunan eglence

diinyasidir, kendi basina farkli bir diinyadir. “Biiyiik sinema™'*.

Dekor galisanlariyla ressamlarin gostermek istedikleri ve sergiledikleri imgelerin
yani sira yazar, turistlerin géziinde canlanan imgelere de yer verir.

Italya da calismak, Paula icin 6nemli bir asama olur. Filim stiidyolarinda bir
ekipte yer alir, ufak tefek motifler lizerinde ¢alisir. Baslarda, heniiz Enstitii 6grencisiyken
de pek parlak galigsmalar ¢ikaramaz. Bu konuda Paula’dan farkli olarak Jonas hemen
yetenegi ve yaptigi ¢alismalarla dikkati ¢eker ve 6ne gecer. Roma’daki isi Paula’ya,
kendini yetistirme olanagi sunar. Sarlatan olarak adlandirdigi meslektasindan ve setin
kuaf6riinden dekorasyon ve sinema platolarinin diinyasinda neler olup bittigini ilk elden
Ogrenir. Enstitii ’de Paula, sabirla ve disiplinli bir sekilde calisir. Ayrica yaptigt ise
kendi tecriibelerini da katarak yeni yorumlar getirir, ¢alismalarina kendinden bir seyler
katarak caligir. Bu sayede, Moskova’da Anna Karenina’nin ¢ekimi projesinde ¢aligmak
tizere bir teklif alir. Bu arada 6zel hayatinda da gelismeler olur. Paula ile Jonas arasinda,
Enstitii glinlerinden ve ayni evi paylastiklar1 zamanlardan beri siiregelen bir yakinlik
var. Arada, Paula, Sarlatan ad1 verdigi italyan dekorator ile de bir siire iliskisi olur.
Ancak Paula kendini Jonas’a hep daha yakin hisseder. Romandaki ana hikaye Paula’nin
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gbziiyle anlatilir. Paula, Jonas ve Kate’e, tipkt Enstitii ‘de Hocalarin kendilerine dgrettigi
gibi, boyama ve resim, fiziksel ve bedensel birer eylemdir. Bu anlayis romanin diline
yansimistir. Romanda, durum bildiren fiillerin yan sira, eylem anlatan fiiller de sik¢a
kullanilir. Romandaki karakterlerin fiziksel ve bedensel hareket ve eylemleriyle, kendi
hayal diinyalar1 da canlanir. Oyle ki yasadiklari anlar da belli renkleri ¢agristirir: Mesela
Paula, Jonas ile tanigtig1 ilk giinii her animsadiginda anilar1 «Sarkiiteri rengi (fromage de
cochon)» olarak bilinen bir rengi animsatir. Karakterlerin eylem, diisiince ve hissettikleri,
renk tonlariyla ifade edilir.

Ve daha sonra, Jonas ile karsilagtigi o ilk ana geri dondiigiinde, Jonas,
adimt séylediginde, “Sarkiiteri rengi” (fromage de cochon) olarak tarif
edilebilecek o am diisiindiigiinde Paula, resim yapabilmek icin, ilk basta
calismamak gerektigini, onun yerine disari ¢ikip bir bira icmenin daha iyi
oldugunu anladigint hatirlayacakti.””

Beden

Maurice Merleau-Ponty, Goz ve tin'S (L @il et ’esprit) adli caligmasinda ressamin
hem goren hem de goriilen birinin oldugunu, hareketleriyle gordiiklerini aktardigini
anlatir. Ressam, bu arada kendini de goriir, kendinin de yansiyan suretini ¢izebilir'’.

Mayilis de Kerangal’in yarattigi karakterler bu asamaya gelmiyor. Roman
karakterleri, daha ¢ok dis nesnel diinyadan gelen mesajlari alip yorumlayan kimselerdir.
Atolye ¢alismalart uzun bedensel is ve ¢aba gerektirir. Bu yiizden Paula’nin bedeninde
agrilar bas gosterir. Bu arada, Paula, Jonas ve Kate’in dniinde yepyeni ufuklar belirir.
Romandaki {i¢ gen¢ kursiyer, nesnelerin tarihini ve cografyasini da merak etmeye
baslarlar: Daha 6nce duymadiklari nesne tiirleri ve adlart 6grenirler ve onlart hem
kullanmay1 hem de taklitlerini yani imgelerini liretmeyi basarirlar. Romandaki geng
karakterler, nesnelerin hikdyelerini ortaya cikarir ve yasantilarinda yepyeni deneyimler
kazanirlar: Agaclar, kokler, pigmentler, tozlar, polenler vb. yeni kelimeler girer. Dillerine
yeni giren sozciikler, bir yandan nesnel gercegi tarif ederken diger yandan c¢agrisim
yoluyla 6niine serilen yeni diinyalarin kapilarini agan anahtar-kelime olurlar.'®

Goz/ Gormek

Romanda goz ve gérme lizerine kiigiik hikayeler eklenmistir. Paula’nin sol gozii
sas1 bakiyor. Cocuklugunda sol goziinden tedavi gdrmiistiir. Paula yogun resim ¢alismalari
esnasinda gozlerini ¢cok yorar ve ¢cocuklugunda yasadiklarini animsayarak calismalarini
azimle siirdiiriir. Aslinda Enstitii’niin verdigi egitim gorebilmeyi 6gretir. Kursiyerler,
cevrelerine bakmay1 ve derinliklerini gérmeyi denerler. Aslinda kendi i¢ diinyalarina
yonelmeye caligirlar. Paula, resim becerilerini gelistirirken esas olanin, nesneleri oldugu
gibi yansitmanin Gtesinde nesnelerin gizemini hissettirmenin oldugunu anlar."
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Maylis de Kerangal’in anlattig1 ii¢ kursiyerin atdlye faaliyetleri, ise Merleau-
Ponty’nin ¢alismasinda, gérme bicimleri {izerine yaptig1 gbzlemleri cagristirir. Merleau-
Ponty, Goz ve Tin (L il et I’esprit) adl1 calismasinda Descartes’in La Dioptrique baslikli
incelemesini yorumlar. Descartes’a gore gorme yetisi, dokunmaya dayalidir. Tipk1 gérme
yetisini kaybetmis kisiler gibi bizlerde de 15181in gdzliimiize dokunmasiyla gorsel imge
yaratilir beynimizde.” Bununla beraber, Merleau-Ponty, Descartes’n, gérmenin gizemini
¢ozdiigiinii iddia etmedigini altin1 ¢izerek animsatir. Merleau-Ponty’ye gore gérme, optik
bir efekttir. Gozlemledigimiz, gordiigiimiiz yer, yukardan bakilip goriilen bir yer degildir.
Biz, gozlemledigimiz alanin i¢indeyiz. Baska bir deyisle, tasvir edilen yerin, baslangic
noktasinda gozlemci var?'. Gordiigimiiz 11k, bize gelip ¢arpan 1giktir. Gordiigiimiiz
mekan bizi ¢cevreleyen mekandir. Biz, gordiigimiiz seyin igindeyiz.?

Kursiyerler yanilsama teknigini 6grenirler. Paula, bu teknik becerisini gelistirmeye
ve arkasindaki anlayis1 kavramaya calisir.

«(...) Yanilsama (le trompe-I’ceil) teknigi, salt bir teknik alistirmasindan
cok farkli bir seydir. Yanilsama teknigi, insanin kafasini karistiran,
yanilsama olgusunu sorgulayan duyargalarin macerasidir ve belki de — ki
bu Enstitiiniin felsefesidir- resim sanatinin 6ziidiir.»*

Mermer, tahta oyma, kus, agac dallari ¢alismalari, ger¢ekei goriintiileriyle Paula’y1
sagirtir. Imgenin gergek nesneyi andirmasi Paula’y1 cok etkiler. Enstitiide yeni 6grendikleri,
gercegin taklitlerinin iiretilmesi, Paula i¢in yeni bir deneyimdir. Gorsel imgenin gergek
nesne yanilsamasi, dilin de yaraticilik potansiyelinin oldugunu diisiindiiriir. Gergegin
sasirtict suretleri hem firgayla hem de kalemle yaratilabilir.

Ote yandan gérsellik, yeni bir dil yaratir, ayn1 zamanda gérsel imgelerin teknik dili
olusur. Paula yeni bir bakis acisiyla farkli bicimde bakmay1 6grenir ve daha derinlerde
sakli olan1 gérmeyi deneyimler. Agaclarin i¢ yapisi, kayalarin katmanlari, renk tonlari
nesnelerin sekilleri, Paula’nin 6grendigi yeni olgu ve kavramlardir. Yeni deneyimledikleri,
yeni sozciiklerle birlikte hayatina dahil olur.

Roman kisileri, eskiyi canlandirma, unutulmus ve yikilmis olani yeniden yagatma
cabasi igindeler. Romandaki karakterler kayip zamanla kaybolup gitmis sehir, yap1 ve
diinyalarin orijinaline uygun gorsel kopyasini yaratmaya ¢aligirlar.

Enstitii *deki kurs egitimini tamamladiktan sonra Paula dekorasyon islerinde
calismaya baslar. Ik 6nce Moskova’da cekilen Anna Karenina filminin ¢ekildigi filmin
platosunda dekorasyon ve boya islerinde ii¢ ay boyunca calisir. Sonra da Italya’da
Cinecitta film stiidyolarinda bir film setinde ¢alismaya devam eder. Paula Karst ile Jonas
Roetjens arasinda bir ¢ekim var. Aralarindaki ¢ekim ve arkadaslik, yavas yavas bir ask
iligkisine doniisiir.

Bununla beraber Maylis de Kerangal’in romaninda esas hikaye bir ask hikayesi
degildir, ¢iinkii agk maceralar1 kisa ve ikinci plandadir. Asik genglerin ¢abalari; yeni
bilmedikleri nesnelere ve nesnelerin kullanimina yonelir. Alet, ekipman ve malzeme,
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roman karakterlerin iiretim araglar1 olur. Urettikleri hayal, illiizyon, gerceklik efekti,
gorsellik, yanilsama ve imgeler, toplumsal etkileri olan tiretimlerdir. Kendileri ne kadar
iddiasiz ve goriiniirliigii olmayan, duygularini anlaticinin dahi merak etmedigi kimseler
ise de iirettikleri illiizyon bir o kadar etkileyicidir ve kitleleri pesinden siiriikleyebilecek
kadar giigliidiir. Ozetle Maylis de Kerangal’in roman karakterleri, gozlemledikleri
diinyanin taklitleri i¢inde yagamlarini kurar ve siirdiiriir.

Sonug olarak Maylis de Kerangal’in “Un Monde a portée de main” adli romaninda,
insan-nesne, gercek-illizyon iliskisi irdelenmistir. Diinyayr ve insanlar1 degistirme
giicline sahip nesnelerin hayatimizda 6nemi artmis ve yasam alanimizi giderek isgal
etmeye baslamistir. Alet, ekipman ara¢ ve malzemeler; egitim ve 6grenimde, ¢aligmayla
iretimde gerekliliktir. Ancak nesneler giderek insanin eylemlerini yonlendirmeye ve
sOylemini etkilemeye, hatta sekillendirmeye baslamistir. Maylis de Kerangal’in roman
kisileri, resim ve boya igleriyle ugrasan dekor ve set teknikerleridir. Romanda anlati
mekani, dekor ve sahne setlerinin ingaat santiyeleridir. Roman kisileri ise, nesnelerin
arasinda, dekorasyon islerinde kullanilan aletlerin bulundugu ortamda, kendilerine yer
edinmeye ¢alisirlar. Kisaca, Paula ve arkadaglari, kurgu diinyasinin gergek imalat¢ilaridir.
Gergek olan; alet, ekipman, fir¢a, boya, malzeme ve dekoratif nesnelerdir. Gergek olan,
sahne, set, dekor ve dekorasyon teknisyenleridir. Onlarin iiretim faaliyetleri de gergektir.
Ancak irettikleri sey, gercek degil, sadece birer efekt ve yanilsamadir. Bundan dolayz,
inceledigimiz romanda macera ve aksiyondan soz edilemez. Macera ve aksiyon, zamanin
ve mekanin katmanlarinda gizli, nesnelerin ¢agristirdiklarinda sakl.
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