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BAUDELAIRE’DE YASLILIKTAKI GUZELLIGIN
ESTETIGI"

Yavuz KIZILCIM™

BAUDELAIRE’DE YASLILIKTAKI GUZELLIGIiN ESTETiGi
Baudelaire'in siirlerinde, Paris sokaklarinda gezinen yash kadinlar sadece ¢okiisiin birer
yansimas1 degil, zamanin, bellegin ve unutulmus zarafetin canli metaforlaridir. Sair onlarin
yorgunluk ve yitiklerin izlerini tastyan yiizlerinde, unutulmaya direnen son giizellik pariltisini
goriir. Baudelaire'i L'Albatros ve Le Cygne (Kugu) siirlerinin sairi yapan toplumsal duyarlilik,
onun kirillganliga olan ilgisini de besler. O Kiiciik Yasli Kadinlar (Petites Vieilles)'de kendi
ruhunun i¢ yansimasini, diinyayla uyumsuz birinin sessiz bagkaldirisini aktarir. Onun i¢in
cirkinlik, giizelligin basit bir olumsuzlamas: degil, onun gizli derinligidir, yiice olanin insani
yliziinii ortaya c¢ikardif: fotograftir. Kentin pisligini, yoksullugunu ve c¢iiriimesini siirsel bir
malzemeye doniistiiren Baudelaire kentsel bir melankoli estetigi kesfeder. Itirafla smirl1 bir tiir
0zdenetim yoluyla, siirini acinin sanata taniklik ettigi bir aynaya doniistiiriir. Sonugta, yashligin
giizelliginin reddedilmedigi, yeniden kesfedildigi lirik bir siir ortaya ¢ikarir. Bu baglamda,
Baudelaire, iyilik ve kotiiliik, giizellik ve ¢irkinlik, genglik ve yashilik, mutluluk ve keder gibi
karsitliklarin bir arada kullanilabilecegini goriir ve gosterir. Bu ikilikler 6zenle resimledigi yasl
kadmlara duydugu derin sefkatte karsilik bulur. Baudelaire'in siirsel yetenegi, ¢irkin olarak
kabul edilen goriintiileri estetik bir gdsterim nesnesine doniistiirme becerisinde yatar. Les Petites
Vieilles yashihgm icindeki giizelligi dile getirmek i¢in ideal bir ¢erceve sunan Paris'in siirsel
simgeleridir. A¢ikea ¢irkin ve kirli olan kentsel manzarayi, giizel ve biiyiileyici siirsel bir izlege
doniistiiren onun empatik bakisidir. Ige bakisi sayesinde siirini kendini disardan izledigi bir
aynaya doniistiiriir. Baudelaire'in hassas, ince, biricik ve yumusak bir ruhu vardir ve siirlerinde
yer alan yash kadinlar gibi farkli karakterler onun asir1 kirilganligin1 gostergeler. O, kendisini
cevreleyen gerceklikle 6zdeslesen bir sairdir. Yasliligin estetiginde Baudelaire bir Onciidiir.
Yashiliga olduk¢a acinasi bir portre ¢izerken empati de duyar. Boylece yashilik onun siirinin
tastyict unsuru haline gelir ve o bunun dvgiisiinii yazmay1 dener. Klasik siir konularindan
uzaklasarak eskiden yeniyi yaratmay1 secer ve ele aldig1 izlekler kliselerin tersine bir seyir izler.
Anahtar sozciikler: Baudelaire, ovgii, ozdenetim, yashhk, ayna, karsisav, kus, ice bakus,
kiriganlik.

L’ESTHETIQUE DE LA BEAUTE DANS LA VIEILLESSE CHEZ BAUDELAIRE
Dans I'ceuvre de Baudelaire, les vieilles femmes qui errent dans les rues parisiennes ne sont pas
de simples reniements de décadence, elles sont des métaphores vivantes du temps, de la mémoire
et de grace oubliée. Dans leurs visages marqués par la fatigue et la perte, le pocte percoit le
dernier éclat de beauté qui résiste a 'oubli. La méme sensibilité qui a fait de Baudelaire le pocte
de L'Albatros et de Le Cygne nourrit sa fascination pour la fragilité. Il voit dans les Petites
Vieilles le reflet de sa propre démence, le reflet fragile d'une ame en désaccord avec le monde.
Pour lui, la laideur n'est pas la simple négation de la beauté, mais sa profondeur cachée, le
moment ou le sublime révele son visage humain. En transfigurant la saleté, la pauvreté et la
décrépitude de la ville en matiere poétique, Baudelaire invente une esthétique urbaine du spleen.
A travers une forme d'auto-surveillance qui frole la confession, il transforme sa poésie en un
miroir ou le tourment intérieur devient art. Il en résulte une poésie lyrique dans laquelle la beauté
de la vieillesse n'est pas niée, mais réinventée. Baudelaire, souvent considéré comme peu
sociable et méme peu attirant, explore la coexistence des contraires : le bien et le mal, la beauté
et la laideur, la jeunesse et la vieillesse, le bonheur et le chagrin. Ces dualités convergent dans
la compassion qu'il éprouve pour les femmes agées qu'il dépeint. Son talent poétique réside dans
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sa capacité a transformer ce qui est considéré comme laid en un sujet esthétique. Les Petites
Vieilles deviennent des emblémes poétiques de Paris, une ville qui sert de cadre idéal pour
exprimer la beauté a travers la décadence. C'est lui qui a transformé le paysage urbain,
¢évidemment laid et sale, en un sujet poétique beau et fascinant. Grace a l'auto-surveillance, il
endosse le role d'un bourreau de lui-méme, transformant sa poésie en un miroir dans lequel il se
mire. Baudelaire a un esprit délicat, raffin¢, unique et doux, et les différents personnages de ses
poémes, comme les vieilles femmes, symbolisent son extréme fragilité. Il est le pocte qui
s'identifie a la réalit¢ qui l'entoure. Dans l’esthétique de la vieillesse, Baudelaire est un
précurseur. Il offre un portrait assez pitoyable de la vieillesse, tout en exprimant de 1'empathie
envers celle-ci. La vieillesse devient ainsi son objet poétique et il essaie de la magnifier. Il rompt
avec les sujets classiques de la poésie : il choisit de renverser les clichés et de créer du neuf avec
du vieux, et les themes qu’il aborde sont a I’opposé de la tradition. Le milieu familial et social
a exercé une influence néfaste sur la formation de son caractére. Selon Baudelaire, la
rétrospection ne regarde pas le poéte de l'extérieur, mais l'observe de l'intérieur. L'auto-
surveillance permet ainsi de se hisser au-dessus de la maticre, de séparer 1'ame du corps et
d'ouvrir une voie d'introspection.

Mots-clés : Baudelaire, éloge, auto-surveillance, vieillesse, miroir, antithese, oiseau,
introspection, fragilite.

THE AESTHETICS OF BEAUTY IN OLD AGE IN BAUDELAIRE

In Baudelaire's poetry, the old women who wander the streets of Paris are not mere symbols of
decadence; they are living metaphors for time, memory, and forgotten grace. In their faces
marked by fatigue and loss, the poet perceives the last glimmer of beauty that resists oblivion.
The same sensitivity that made Baudelaire the poet of Albatross and Swann fuels his fascination
with fragility. He sees in the Little Old Women a reflection of his own madness, the fragile
reflection of a soul at odds with the world. For him, ugliness is not simply the negation of beauty,
but its hidden depth, the moment when the sublime reveals its human face. By transforming the
filth, poverty, and decay of the city into poetic material, Baudelaire invents an urban aesthetic
of spleen. Through a form of self-monitoring that borders on confession, he transforms his
poetry into a mirror where inner torment becomes art. The result is a lyrical poetry in which the
beauty of old age is not denied, but reinvented. Baudelaire, often considered unsociable and
even unattractive, explores the coexistence of opposites: good and evil, beauty and ugliness,
youth and old age, happiness and sorrow. Through self-monitoring, he takes on the role of his
own tormentor, transforming his poetry into a mirror in which he gazes at himself. Baudelaire
has a delicate, refined, unique, and gentle spirit, and the various characters in his poems, such
as old women, symbolize his extreme fragility. He is the poet who identifies with the reality that
surrounds him. Baudelaire is a pioneer in the aesthetics of old age. He paints a rather pitiful
portrait of old age, while expressing empathy towards it. Old age thus becomes his poetic
subject, and he tries to magnify it. He breaks with the traditional subjects of poetry: he chooses
to overturn clichés and create something new from something old, and the themes he addresses
are the opposite of tradition. His family and social environment had a harmful influence on the
formation of his character. According to Baudelaire, retrospection does not look at the poet from
the outside, but observes him from within. Self-monitoring thus allows one to rise above the
material, to separate the soul from the body and to open a path to introspection.

Keywords: Baudelaire, praise, self-monitoring, old age, mirror, antithesis, bird, introspection,

fragility.

Paris Tablolari adindan da anlagilacagi gibi dogrudan kent yasamini
yansitan siirlerdir. Oznenin kenti bireylerde tammaya ¢aligtig1, bireyin ortiik
anlamda eyleyen 6zne olarak goriindiigii bir kenara itilmis kiiciik, yash kadinin
oradan gelip gecisine giinler boyu kim bilir ka¢ kez tanik olunur. Modernlesme
stirecinin tinsel/kiiltiirel diizeydeki en belirgin yansimalarini, 6zgiil kisiliklerde
par¢alanmig olarak, agik bir bicimde Baudelaire’de gdzlemlemek olasidir.
Dort boliimden olusan Kiiciik Yash Kadinlar siiri bagkentin eski sokaklarinda
karsilasilan yashlarin gosterimiyle agilir. Ozne kentin koleksiyoncusudur;
biitiin goriintiileri biriktirir, kendinin ne oldugunu anlamak ve goézlemci
olusunu kanitlamak tizere: Eski baskentlerin dolambagli sokaklarinda, her
seyin, hatta dehsetin bile biiyiilii bir hale biiriindiigli yerlerde, 6liimciil ruh
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haline uyarak tuhaf, yash ve dikkat ¢ekici (des étres singuliers, décrépits et
charmants) insanlar1 gézlemler. Bu yersiz yurtsuz, terkedilmis Parisliler
arasinda yerini alan 6zne, kendisi de onlar gibi, onlar kadar yurtsuz ve mutsuz
olarak sozcliglin figiiratif anlaminda artik bir “flandr” diislinlir-gezer’dir.
“Flaneur Fransizca da “avare gezinen” aylak anlamim tasiyan sozciiktiir,
Benjamin’de bir temel kavram niteligindedir ve yaya dolasirken, ayn1 zamanda
cevre izlenimleriyle diisiince ireten kisi anlaminda kullanilmistir.
Baudelaire’in melankoliyle beslenen dehasi, alegorik bir dehadir. Paris, ilk kez
Baudelaire’de lirik siirin konusu olur. Bu siir, yoresel sanat niteliginde
degildir; burada alegorik sanat¢inin, yabancilagsmig sanatginin bakiglarini kente
cevirmesi s6z konusudur. Bu, kentli yagsam bi¢imi, biiyiik kent insaninin artik
esikte olan kapkara yasam bicimine bazi pariltilar katabilen Fldneur ’iin
bakisidir. Flaneur, gerek biiyiik kentin, gerekse burjuva smifinin esigindedir.
Heniiz bunlardan herhangi birine yenik diismiis degildir. Hicbirine yerlesmis
degildir. Flaneur, sigmagim kitlede arar’'.

Baudelaire, Paris Sikintisi’nin Dullar baslhikli boliimiinde Paris parklarini
yasam kotiirimlerinin bulusma yeri olarak belirledikten sonra, orada insanlarin
arsiz bakislarmdan uzaklara kacan yashlarin gezindigi yollarm bulundugunu
soyler. Yash kadin giin sonunda, bahgede 1ssiz bir kdseye oturur, amaci
giiriiltiicti kalabaliktan uzakta, ordu bandocularinin verdigi konserlerden birini
dinlemektir: “Bir kez, uzun saatler boyunca, bdyle dertli bir yash kadim
izlemistim; yipranmig, ufak bir sal altinda kaskati, dimdikti, tiim varliginda bir
stoact gururu tasiyordu. Tam bir yalnizlik yiliziinden yash bekar
aligkanliklarma yargihydi kuskusuz, yasayisinin erkeksi 6zelligi bu
agirbagliligina gizemli bir c¢arpicilik ekliyordu. Yemegini hangi yoksul
kahvede yedi, nasil yedi, bilmiyorum. Ardindan okuma odasina gittim; uzun
zaman izledim onu, eskiden gozyaslariyla yanmis, canli gozleriyle, 6zel bir ilgi
uyandiracak haberler artyordu gazetelerde. iri ve etkileyici bir kadindi,
goriliniigii oylesine soyluydu ki, soylu eski zaman giizellerinin resimleri iginde
onun gibisini gordiigimii animsamiyorum. Gururlu bir erdem kokusu
yayiliyordu tiim varhigindan. Yiizii hiiziinliydi, zayifti, lizerindeki yaz
giysisiyle tam bir uyarlik igindeydi. Arasina karisip da gormedigi asag: tabaka
gibi o da derin bir g?zle bakiyordu 151kl diinyaya, o da usul usul bagim

sallayarak dinliyordu™-.

Baudelaire siiri imgelerin ve goriintiilerin kent tablolar1 araciligiyla
okura duyurulan en gecici, en karmasik, en gizli duygularini bile aktarilabilir
ogeler halinde yashiligin uzantilarina doniistiirebilir. Yaglhinin iyimserligini,
bakigini, hiizniinii, yumusakligini, sevincini, nefretini, mutlulugunu veya
korkusunu hep kentin iginden yansitir. Paris’e taniklik eden bu biling, anlik
goriiniimler halinde dondurdugu kent tablolarmdan veya kentin acilarindan,
insani ve ayn1 zamanda ilahi, kutsal veya seytani olan her seyin tekilliginden
varolusuna iligkin tinsel ve bedensel tatminini saglayabilir.

Baudelaire’e gore, yasli kadinin yillardan beri, arkadassiz, kimsesiz, sevingsiz,
sirdagsiz gecirdigi giinlerin tesellisi bir konserdir, onun tek zevki bu kadardir.
Bu dizeler, konser baslar baslamaz (Tableaux parisiens) Paris Tablolarinda
aniden ortaya ¢ikan yash kadini canlandirir. Yash kadin resim, miizik ve ses
diliyle betimlenir: onu tanimlarken ondan “gdz kamastiric bir leke”, diisler
icinde soylu, “eski zaman giizeli” diye s6z eder, yoksulluk/alt tabaka
betimlemeleri arasinda arka fondan kentin sikintili ugultusu duyurulur. Biitiin
bu 151k ve seslerin olusturdugu senfoni Paris’in karigimidir. Farkli 1s1ik
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kaynaklan i¢ i¢e gegerek, birbirleriyle biitiinlesirler. Kadinin soylu durusu
cevredeki bayagilikla uyusmayan bir karsitlik olusturur; orkestra bayram, zafer
ya da eglence havalari galar. Bu dizeler borudan sese gegmekte ve karsitliklar
birbirine karigtirmaktadir. Sonraki iki dizede insanlar1 “merakli bir bakig’la
slizen Oznenin araya girmesiyle onlar hakkindaki goriislerini yineleme firsati
bulur. Karsit durumlar birbirine karigir ve orkestra uyumsuz bir senfoni galar.
Kadin, yash olmasina karsin canli ve parlak gozleriyle ortamdan sakinarak ona
kimsenin zarar veremeyecegi kdsesine g¢ekilir. Yash kadin orkestrayi, 6zne
yaslt kadin1 gozlemler. Kadinin durusu 6znenin merakli gozlerini saskinlik
icinde birakir. Bu fotograf bir halk konserinin ¢evresinde itisip duran yoksullar
arasinda ordu bandocularinin Paris halkina verdigi konserlerden birini
dinleyen yash kadin fotografidir. Paris Tablolarimin tanitimi bu nedenle
karsitliklarin ve celigkilerin bir aradaliginda karsilik bulur. Nese sarkilar
yoksullarin zayif, kederli, kimsesiz hallerine seving haykiriglan siirlinmekte
olanlarin kirik hayatlarina karisir.

Baudelaire sdyle ekler: “Deneyimli bir goz hi¢ aldanmaz bu konuda. Bu

kat1 ya da yikik cizgilerden, bu ¢okilk, donuk ya da c¢arpigmanin son
pariltilariyla parlak gozlerden, bu derin, sayisiz kirisiklardan, bu dylesine agir
ve sarsak ylirliylislerden, aldanmis agkin, degeri bilinmemis bagliligin, 6diilsiiz
kalmig c¢abalarin, sessizce, algakgoniilliiliikle katlanilan aglik ve sogugun
sayis1z sOylencelerini ¢ikariverirler hemen. Bu 1ss1z kanepeler iizerinde dul
kadmlar, yoksul dul kadinlar gordiinliz mii bazi baz1? Yasta olsunlar,
olmaslar, tanimak kolaydir onlar1™,
Baudelaire, kendinden deneyimli bir goz diye s6z ederek, dul kadinlarin kati
ya da kirik ¢izgilerini, ¢okiik, donuk yiizlerini ve sonuna kadar miicadelenin
pariltilarini izledigi gozlerini okur. Aci ¢ekmis yash kadinlar, bulvarlar ve
caddeler boyunca karanlik koselere itilmis fotograflariyla resimlenir. Her
birinin &ykiisli kendine 6zeldir ¢iinkii bu kadinlar agkta aldatilir, vefalarinin
degeri bilinmez, aski koruma ve siirdiirme g¢abalar1 kargilik bulmaz; iistelik
kimi kez sogukta ag, acikta birakilirlar ve Baudelaire’e gore yasamin darbeleri
onlarin kagamak bakiglarinda somutlagir.

Baudelaire kendini kesfetme, kendini birey olarak otekilerden ve
cevreleyen diinyadan ayristirmasinda bilincini karsisina ¢ikan aynalarin
yansisinda bulur. Kasim 1828'de annesi bir askerle evlenir ve Baudelaire yatili
okula verilir. Yasaminin seyrini degistirecek sikintilari bu tarihte baglar.
Annesinin, babasinin Oliimiinden sonra bir daha evlenmesi yasaminda
katlanamadig1 bir olaya doniisiir. Kendiyle ylizlesir ve ona dayatilam
kabullenmez: “Insanin benim gibi bir oglu varsa, ikinci kere evlenmez” der.
Olaylarin ve insanlarin (s)imgesel goriiniimii yalnizca sairin bakisiyla netlesir.
Yasamini, siirekli olarak annesine yazdigi mektuplarda gorildigi gibi
annesini, kendisinin bir giin mutlaka basarili olacagina inandirmaya ¢alisarak
gecirir. Ama ne yazik ki, dilekleri bir tiirlii ger¢eklesmez. Bu nedenle,
annesinin giivenini giinden giine yitirdiginin farkina varir. Bu farkindalik onu
daha da hir¢inlastirir. Ciinkii annesi tipki Perilerin Armaganlar: isimli diizyazi
siirde belirtildigi gibi, bir an dnce sonucu gérmek arzusundadir. “Periler bir
araya toplanmig biiyiik toplantilarim1 yapiyorlardir, son yirmi dort saat i¢inde
diinyaya gelmis bebekler arasinda armagan dagitimi gerceklestireceklerdir.
Giizellik aski ile Siir giicii de boylece kederli bir kopugun, bir tagocagi is¢isinin
ogluna verildi, adam bas belasi cocugunun yeteneklerini hicbir bigimde
destekleyemez, gereksinimlerini de karsilayamazdi™. Baudelaire, annesi
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karsisinda giiclii gériinme ¢abasini bu 6rnekle somutlagtirir, annesinin kendi
istek ve arzular1 dogrultusunda israr etmesi karsilikli iligkilerinde sevgi ve
nefretin karsitligi, dayatma, birbirlerine karsi ters davranmalartyla sonuglanir.
Baudelaire nazli, ince, benzersiz ve yumusak bir kisilige sahiptir ve
siirlerindeki kugu, albatros, dul gibi ¢esitli kisiler onun insanlik durumu
karsisindaki asir1 kirilganligini imler.

Sevmek istedikleri onu korkuyla gozler,

Veya cesaret alip o ¢ok durgun halinden.

Aragstirip dururlar can acitacak bir yer

Denerler iizerinde vahsetlerini hemen.

Bilirim ki Saire saklamaktasin bir yer

En mutlu saflarinda o kutsal Birliklerin,

Bitimsiz golenine ¢agirirsin her sefer

Egemenlik, Erdem ve Taht adli meleklerin’.
Bu dortliklerde ac1 ¢ekmek, Tanrmnin goziinde en yiiksek konumlara
secilmenin bir arac1 olarak gosterilir. Ac1 ¢ekmek yalmzca kendine acidiginin
kanit1 degil, kendini toplum goziinde aklamanin ve hakl ¢ikarmanin dayanag:
ve eyleme gegme diirtiisii olarak okunabilir.

David-Ménard'in  vurguladigi gibi, “mazosist zevk ve aci ikilisi
araciligiyla nesnenin askinhigim kutsallagtinr ve kendine zarar verme
aligkanliginin yan anlaminin kiigiik diisme ve tam kolelik davraniglarindan
daha ¢ok aci-zevk iligkisiyle tammlandigimi anlatmaya calisir. Oz-kiyicinin
cektigi ac1 zevke ulasmak icin ddemek zorunda oldugu bir bedeldir. Oyleyse,
0z-kty1c1 bir diisliniirdiir ya da daha ¢ok kendi deneyimiyle, elinden geldigince
bir diisiiniiriin yapabildiklerini yapmaya calisir. Zevk-aci iliskisi, bu iligkinin
icerisinde meydana geldigi somut ve bigimsel kosullardan yalitilir. Oz-kiyic1
egitimli, sdzlesmeli ve duyumlar istiidiir. Oz-kiyic1 diisiin {iclemi iste boyle
sekillenir:  soguk-anag-sert, soguk-duygusal-acimasizdir. O, arzunun
yaratabildigi kiiltiirel buluslarda ve arzunun hedefi olarak goriilen zevkin
vurgulanmasinda 6liim iggiidiisiiyle bir imgelem ideali yaratir ve bu ideal
icerisinde ruhun, evrenin ve Tanrinin doga Otesi kavramlarimin konumunu
tammlar. Oz-kiyicilikta bu diinyanin varligini inkar etmek, onu yok saymak,
yok sayarken belirsiz birakmak, diis i¢erisinde zaten belirsiz kalmis bir ideale
baglamak s6z konusudur: 6znenin bir yan1 gergekligi bilir ancak bu bilgi bir
stireligine belirsiz kalir; oysa diger boliimii ideal olani ister ve iste asil tartisma

da bu nedenle ortaya ¢ikar™®.

Baudelaire, bu nedenle yasadig1 tiim olumsuzluklara karsin diger sairleri
de isin igine dahil ederek ve sair sdzciigiinii vurgulamak i¢in 6zellikle biiyiik
harfle yazarak sairin sagken olmasa bile yeryiiziindeki insanliga yararl
eylemleri nedeniyle yeraltinda (6liimde) acisini dindirerek huzur bulacagina
inanir.

Baudelaire kendini gizleme veya okura agma anlaminda varligini igine
ceken bu biiyiilii ama giicliiklerle dolu diinyaya tutunmaya, orada kendine yer
edinmeye calisir. Gergekte, ailesinin olumsuz tutumlar karsisinda bile
vazgecmeyip sanat diinyasina atilmayi1 tutku haline getiren Baudelaire i¢in bu
ortam artik biiyiik bir tanikliktir.
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Kendi zihnini izleme (auto-surveillance, self-monitoring) nesneyle
iligkisinde dig uzami bagkalarinin bedeninde izleyen 6zne kendi bedeninde
tasidig1 coklu giiciin farkina varir.

Buna en iyi 6rnek 6znenin empati kurarak yerine gectigi deniz kusu
Albatrostur. Albatros, Baudelaire'de digerlerinden farkli olma bilincini ifade
eder. O, kendini gérmezden gelen bir toplumdaki konumunu belirlemek i¢in
kapana kistirilan kus imgesini kullanir.

Tayfalar cogu zaman tutar eglenmek icin
Albatroslari, bu iri deniz kuslarini,

O aci girdaplarda kayip giden geminin
Ardindaki tasasiz yol arkadaslarim

Sair de benzer elbet bulutlar prensine
Firtina ile yoldas, ok atana alaycz;
Yuhalanarak siirgiin edilmis yeryiiziine,
Yiiriimesini &nler onun dev kanatlari’.

Bu siirde Ozne bireysel bir yadsimayr insandan sakinma igeriginde
gorsellestirerek hayvan davranisi tizerinden toplumsal elestiriye doniistiiriir.
Albatrosun kapana girmesiyle birlikte gemideki tayfalarin tiimii, onunla alay
etmeye baslar; 0rmegin, tayfalardan biri piposuyla gagasini yaralar, digeri
topallayarak alay yoluyla su anki durumunu yansilar. Siirin 6znesi kendi
bedeninden bagka bir insan/hayvan bedeniyle yer degistirme isleminin
smmirlarin1  deneyimler ve tayfalarn, aga disiirdiigi av karsisindaki
acimasizhigim kesinler. Kus, siirin pek ¢ok yerinde oldugu gibi, gozleri kapali
bir sekilde, kacip kurtulamadig1 bu g6zii donmiis insanlarin elinde umarsizdir
ve sessiz bir tanik seklinde onlarin, kendi bedenindeki insanlik dis1
iskencelerini bitirmelerini bekler. Tipki kesintisiz bir diisten uyanir gibi
gdzlerini agtiginda kendini kanatlarini yitirmis bir sekilde ve tayfalari tiim koti
niyetleriyle baginda beklerken bulur. Tayfalarin, bedenine yaptig1 iskencelerin
seklini, hizini, derecesini anlamak i¢in canmmin yanmasi pahasina sesini
cikarmaz gbzlemi ve taniklig1 sonuna dek siirdiiriir.

Baudelaire’in Albatros icin gosterdigi duyarliligin benzeri Paris
Tablolarinda Victor Hugo’nun adini anarak yazdigi Kugu (Le Cygne) siirinde
de goriiliir.

Orda gordiim, kagmist1 kafesinden bir kugu,
Kaldirma siirterek perde ayaklarini,

Beyaz teleklerini yerde siirtiklityordu.
Susuz ¢ay yakininda acarak gagasini

Yikiyordu, asabi, tozda kanatlarini,

Ve diyordu, yiliregi dolmus dogdugu golle:

“Gok, ne zaman giirlersin? Ne zaman yagarsin, su?”’
Bu baht1 kara, garip ve ugursuz sdylence,

Bazen bir goge dogru, Ovidius’u andirip

Goge dogru, alayci, zalimcesine mavi,
Gergin boynu iistiinde a¢ basini uzatip
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Tanr1’ya sitemlerde bulunuyordu sanki®!

Baudelaire bu siirde Albatros’u anigtirir bir sekilde ¢evresindeki diinyaya uzak
bir durus sergileyen kuguyu serimler. Siir kafesinden kagan bir kugunun
gosterimiyle baslar ve kugu perde ayaklarimi kentin kaldirimlarina stirterek
0znenin ardindan yiirtir. Bu gosterim iki dize arasinda perdeli ayaklar ve toza
bulanmig beyaz telekler lizerinden bir kosutluk olusturur. Albatrosun ruh ikizi
bu zavalli kugu, soguktan titreyerek susuz bir ¢ay etrafinda gezinir. Kanatlarim
heyecanla toza batirarak, i¢inde dogdugu giizel golii, oradaki bollugu, bereketi
anarak su ister; ne zaman yagmur yagacak? Ne zaman gok giirleyecek, simsek
cakacak? Diye sorar. Kugu bu tarifsiz, tuhaf ve 6liimciil sahneyi yasarken tipki
albatros gibi amansiz bir sekilde feryat eder. Latin sairi Ovidius’u anarak,
yuvasini dalgalar tstiinde kuran bir kugunun kimi kez gokyliziine dogru
¢irpinan boynundan a¢ basini uzatarak, sanki Tanri'yi sucluyormus gibi
sitemlerde bulundugunu bildirir. Ovidius bu Oykiiyli biraz degisik bicimde
anlatir: “Giiniin birinde Keyks denizasir1 bir tapinaga gidecek olmus. Alkyone
yalvarmis gitmesin diye, ama dinletememis. Yolda Keyks korkung bir firtinaya
tutulmus, gemisi batmis, kendisi de bogulmus. Dalgalar Sliisiinii kiyiya,
doniisiinii gozleyen Alkyone'nin Oniine atmis. Alkyone de kendini dalgalara
birakinca tanrilar acimig bu kari-kocaya, ikisini de deniz kusu yapmuslar.
Disisinin de denizde kulugkaya yatabilmesi igin Zeus, Aiolos'a kis

doniimiinden yedi giin 6nce ve sonra yelleri dindirmesini buyurmus™.

Ovidius’a gonderen bu kus Oykiisii 6znenin bireysel mutsuzlugunu
vurgular. Boylece geg¢mis geri doniilmesi olanaksiz oldugu i¢in olumsuz
yaniyla belirmeye baglar. Bilindigi gibi, Baudelaire'in kendi ge¢misi de bir
terkedilme, yalnizlagma siirecini igerir. Baudelaire'in, Napolyon karsitligi
yliziinden siirgline gonderilen Victor Hugo'ya adanmig bu siiri ona duydugu
biiyiik hayranligi yansitir. “Victor Hugo yillar 6nce aramizdan ayrildi. Onun
figlirlinlin kalabaliklar arasinda en sik rastlananlardan biri oldugu zamanlari
hatirliyorum ve onu sik sik senliklerin karmasasinda ya da yalmz yerlerin
sessizliginde gordigiimde, caligkanliginin gerekliliklerini bu ylice ama
tehlikeli gezinti ve hayallere dalma zevkiyle nasil bagdastirabildigini bir¢ok
kez merak ettim. Bu goriiniirdeki celiski, elbette, diizenli bir yasamin ve giiclii
bir ruhsal yapinin sonucudur; bu sayede ylirlirken ¢aligabilir, daha dogrusu
calisirken ytriiyebilir. Siirekli, her yerde, giines 15181 altinda, kalabaligin
iginde, sanatin kutsal mekanlarinda, riizgara maruz kalan tozlu kiitiiphaneler
boyunca, diisiinceli ve sakin Victor Hugo, sanki sdyle diyor gibiydi:
“Gozlerime iyice bak ki seni hatirlayayim”'°

Baudelaire, Paris'te kendini rahat hissetmeyen, kendisine ait olmayan
diisman bir cografyaya siirgiin edilen kugu imgesini kullanir, o da kendisi gibi
sirglinde olan bir figiirdiir. Kugu, ilk bolimde feryat dolu bir sesle
tanimlanmasi nedeniyle kisilestirilmistir. Bu sekilde kugu tizerinden elestirilen
insanlar duyarsizdir ve deger bilmezler. Baudelaire, kugu ile o6tekilerin
iskencelerinden saklandigi, bir anlamda kurtuldugu kosesinde, duraksiz
yalmzlhiginda imgesel bir diinya kurma girisiminde bulunur. Ve elestirel
bakigini yoksulluga ve Paris tablosunun ezilen siniflarina yoneltir. Kugunun
hayvanat bahgesinden kac¢tigini, ancak Albatros gibi ¢evresindeki diinyaya
uyum saglayamadigin1 haber verir. Baudelaire'in gegici siirglinii, kugunun
slirgiinii, sair durumunun gosterimlerine doniisiir; o da, act c¢ektigi,
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beklentilerine yanit vermeyen bir diinyada siirglindedir. Léon Cellier,
Baudelaire et Hugo isimli incelemesinde Baudelaire iizerindeki Hugo
etkisinden soyle s6z eder: “Bu nedenle, iki sairin uzlagimima, karsilikl
yargilarinin berrakligina, her ikisinin de gayet iyi farkinda oldugu bir karsithig
azaltmak i¢in eszamanli c¢abalarina vurgu yapmak istiyorum. Yiizyilin
ortalarinda, Baudelaire ve Hugomun dehalarmin zirvesine ulastiklar
Romantizm tiizerine heyecan verici bir tartigmaya tanik olacagiz. Ancak bu
harika yazigmanin en 6nemli noktasi, Baudelaire'in Hugo'ya, onun tarzini taklit
etmeye calistigini sOyledigi siirlerini gondermesi ve Hugo'nun, Petites
Vieilles'in yazarinin onu taklit etmedigini, aksine yeni bir heyecan yarattigini
fark edecek kadar berrak zihnini gosteren cevabidir. Bu 6rnek niteligindeki
yazisma, Ustat ile Cirak, Baba ile Ogul arasindaki iliskinin ideal tanimini
ortaya koymaktadir.”"!

Hem Baudelaire hem de Hugo’da kentlesme olgusu ile toplumun bunu
benimsemesi bir arada disiiniildiiglinden her iki yazarm kimi yo6nelimleri
birlikte degerlendirilerek, kendi sanat sdylemine eklemlendiginde karsitiyla
deger kazanan g¢irkinlikteki giizellik, eskiden yeniyi {iiretmek, yaghilik
diisiincesi ve estetigi gibi sanatsal izlekler belirgin bir metinlerarasi aligverise
doniisiir. Baudelaire'in ilk siirleri, Hugo'nun etkisini tagir.

Baudelaire’in hesaplasmaya giristigi siirsel/estetik diigiince ile savasimi
yalnizca Hugo ile iliskilerinden kaynaklanmaz ve disarda biraktigi egilimler
yalnizca onu temsil etmez. Tam tersine, estetik diisiince sairin genel
ideolojisinin bir alt katmanin1 olusturur; Baudelaire bu diisiinceyi karsisavlarin
kullanildiklar ve yer aldiklar siirsel diizeyde iiretir.

Siirin 6znesi tanikligr 6ne ¢ikaran bir gosterim bigimi gelistirir ve
aynada/suda yansiyan goriintiisiine bakar ve gordiigii resim onu korkutur.

Deyim yerindeyse, onun biitiin yapit1 bir olumsuzluk sdyleminin okurun
belleginde film seridi gibi iist liste bindirilmis fotografi gibidir: Bu bezgin
fotograf, kendine digsaridan bakisin, 6z gozlemin iiriinii olan kat1 ve kesin
olumsuzlugun yapit boyunca nasil gelisip yayildigimi ayrintilariyla serimler.
Okura, davranislarini disaridan bir tanik seklinde gozlemleyerek yorumladigi
6znenin sozlerinden kendi ruhuna bir seyler (bulastigini) aktarildigimi duyurur:
“Sevdiklerimin ruhlari, sakidiklarimin ruhlari, bana gii¢ verin, tutun beni, beni
yalandan da, diinyanin o bastan ¢ikarici pisliklerinden de kurtarin; siz de, Ulu
Tanrim, izin verin, bir kac giizel dize yaratayim da insanlarm en asagiligi
olmadigimi, hor gordiiklerimden asag1 olmadigimi kanitlayayim kendime™'?

Baudelaire kisilik ozellikleri geregi sira disi, (u)mutsuz ve kendi
bedenine/ ruhuna aci ¢ektirmekten zevk alan ¢ileci (6z-kiyicr) bir kisiliktir. O
icinde yer aldig1 toplumla uzlagsamayan ya da uzlasi aramayan biridir. Sairin
sagir kalabaliklara, toplumsal benimsemelere ve geleneksel ahlak anlayigina
yonelttigi elestiriler (siz de, Ulu Tanrim, izin verin, bir ka¢ gilizel dize
yaratayim) ¢ogunlukla kitle tarafindan yanlis anlasilmasindan kaynaklanir.

Goncourt'lar, Café Riche'te Kotiiliik Cigekleri sairiyle karst karsiya
gelmelerini ve onun hakkindaki gdzlemlerini sdyle aktarirlar: Baudelaire
yanda, kravatsiz, boynu c¢iplak, kafas1 tiragh, tam anlamiyla giyotinlik bir
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kilikta, gece kahvaltis1 yapiyor. Incelik, sayginlik igin tek &zen: yikanmus,
temizlenmis, tabaklanip agartilmis kiigiik eller. Bir deli kafasi, ses bir kili¢ gibi
keskin, belirgin. Ukalaca bir konugma bigimi; Saint-Just'ii amag¢liyor ve ona
Oykiiniiyor. Siirlerinde ahlak kurallarini, gelenekleri hice saymis olmasi
konusunda oldukga inatla ve hirginca bir tutkuyla savunuyor kendisini'?. Saint-
Just Fransiz devriminin 6nemli temsilcilerinden biri, askeri ve siyasi liderdir.
Robespierre, Saint-Just ve yirmi arkadasi giyotin ile idam edilir. Bu bilgi, ac1
ve zevk, torel yasalara saygi ve onlara aykir1 davranma egilimi olarak bir
diinya goriisii baglaminda konusan Oznenin ¢atigmaya girerek karmasa
aradigini belirtir.

Alintida alt1 ¢izilen huzur bulmaz sair gorintiisii baskalarindan
fazlastyla bilingli olmasiyla ayrilir. O digerlerinden daha ¢ok farkinda olmanin
olumsuz karsiligin1 yasam boyu siirecek agir bir yalnizlikla 6der ya da bu bedel
ona toplum tarafindan diglanarak ya da giinah kecisi sayilarak ddetilir.

Baudelaire, genglik deneyimlerinin olumsuzla, olumsuzluklarla, yagama
tutunamamanin baglantili oldugu ¢evre ve toplumsal yapilarla i¢ ice gectigini
dile getirir. Aslinda, burada 6zyasamdykiisel bir icerikte sdzcelenen yalin bir
olumsuzluktan ¢ok sevgi yoksunlugundan kaynaklanan, annenin sogukluguna
dayal1 ve ailenin (annenin) reddi {izerinden saglanan tartismali bir degilleme
durumu s6z konusu edilmektedir. Gegmiste yasayan ve tutunamayan bir
Oznenin sozceledigi bu tiir olumsuzluklar, bu yonilyle yazarin, ice doniik,
kendini disa agmakta kaygilar tastyan uyumsuz yonlerini serimler. Ozne
sucluluk bunalimi i¢inde giristigi her eyleme kars1 tersinlemeli bir 6z savunu
anlayisiyla kendi yarattigi ve toplumun besledigi korkulariyla yiizlesme
yolunu se¢mez. Yani, Baudelaire'deki yasama olumsuz bakisi tetikleyen
nedenler bellidir: 6nce toplum onu benimsemez, buna bagli olarak, o da ona
katiim veya onun bir bileseni olma yolunda herhangi bir caba gdstermez;
clinkli haksizliga ugratildigina inanmis ve i¢inde yer aldigi toplum onun
ugratildig1 haksizliklara ses ¢ikarmamistir.

Kendisine  yakistirlan  bu  tamimlamalara  bagli  olarak
degerlendirildiginden gelecek iizerine kurdugu diislerinden higbiri tam olarak
gerceklesmez ve onu gercek anlamda kimse anlamaz. O da kendine 0zgii
oldukga inat¢1 ve hir¢in bir tutkuyla duygusuz ve sagir tekilligine, yani ona
kimsenin tam anlamiyla erisemeyecegi gézlem alanina ¢ekilir. Siirin 6znesi
yasamimi aslinda kendisine zarar vereceklerini diisiindiigii bir y1gin insana
kars1 Tanriya (tutun beni, beni yalandan da, diinyanin o bastan cikaric
pisliklerinden de kurtarin) diye seslenerek geciren biridir. Bu dinleyene
rahatsizlik veren kili¢ gibi keskin "cirlak ve bunaltict ses" siirlerinde ahlak
kurallarini, gelenekleri hige saymis" lanetlenmis olmak davasi giderek inatci
ve hir¢in bir tutkuya doniiserek insanlardan bir sekilde kagarak uzaklagsmanin
yolunu da agar. Bu acisit dindirilemeyen huzursuz (ruh) kendi iizerine yine
kendinin ge¢irdigi (deli) gomlegiyle (kravatsiz, boynu c¢iplak, kafasi tirash,
tam anlamiyla giyotinlik bir kilikta) insanlara ¢ok yakin durmamayi, yabani
bir hayvan gibi uzak bir noktadan gézlem yapmayi secer; boylece, belki insan
yliziiniin (kiyimindan) kurtulabilecegi diistiniir. “Yalnizca bakiglarin iizerine
dikilmis olmasi bile, biitiin sug¢larin suglusu yapar onu. Bagkalarinin gézlerinde
goriip okur kendisini ve bu diissel imgenin ger¢cek olmayisindan haz duyar.
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Boylece ilag hastaliktan da kotii olur: goriilme korkusuyla herkesin goziine
sokar Baudelaire kendisini.”"*

Baudelaire'in, siirinin biligsel yapisim biiyiik Ol¢iide olumsuz bakis
smiflandirmalar {izerinden kurmasi bu savimizi gii¢lendirir. Onun siirlerinde
karsithgin kullanim1 yeni ve yogun bir sdyleyis 6zelliginin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Birbirinin karsiti olan diislinceleri bagdastirarak bir arada kullanir:
sevgiyle nefret, iyiyle kotii, sicakla soguk, gengle yasli, gegiciyle sonsuz,
begeniyle igrenme, siirekli olarak savasim durumundadir. Bu karsisavlar sairin
kaygili ruh durumunu karsitliklarin ¢arpistigi bir miicadele alanina dondiirtir.
Baudelaire siirinin bagkalarina saygi duyma ilkesi geregi yasamda diglanmus,
otekilestirilmis, unutulmus kisilerle, her tiirlii yoksul ve muhta¢ insanla,
tipki (Paris Sikintis1) Spleen de Paris'de yayimlanan Désespoir de la Vieille
(Yash Kadimin Umutsuzlugu)’nda ve Kotiiliikk Cigekleri’nde yer alan Petites
Vieilles (Kiigiik Yash Kadmlar) ve Les Sept Vieillards (Yedi Ihtiyar) gibi
siirlerinde yaslhlar1 gozlemleyerek odaga almasi dikkat ¢eker. Baudelaire en
uzun siirlerinden biri olan Kiigiik Yash Kadinlar’da yaglilarla sevecen bir
duygu bagi kurar ve kendini onlarla 6zdeslestirir. Aleksandren siir ol¢iisiinde
yazilmis ve dokuz dortliik toplam (36) otuz alt1 dizeden olusan siir diizenli bir
ritim olusturur. Sairin burada, modernligin alegorisi olarak ¢izdigi yash kadin
profilleri okuru tirperten korkung bir Paris tablosu i¢inde sergilenir. Baslikta
da belirtildigi gibi, bu yash kadinlarin gosterimi ilk basta tirkiitiicii ve usdisi
belirlemelerle dolu olsa da, sair onlar1 kismen yumusattig1 bir sertlikle yavag
yavag Once goniil bag1 ve sonra da acima duygusu i¢inde resimler.

Baudelaire'in yaghliktaki giizelligin 6vglistinii yazmak icin sectigi bu
soguk, suskun, kipirtisiz, yash kadin imgesi onun goziinde toplumsal yapmin
tersine isleyen belleginin estetik alana aktarimidir. Bu kadinlar hem umarsiz
hem de ¢ekicidirler. Baudelaire igin bu belirlemeler yalnizca karsitlik ifadesi
icermez: birbirleriyle ¢elismeden bir arada kullanilabileceklerini de gosterir.
Albatros oOrneginde oldugu gibi, kendisine ¢ok benzettigi bu yaslilarda
gordiigii bitiin sevecen duygulan igsellestirerek, kiiciik yasl kadinlar
betimler. Sair bdylece kurmay1 istedigi siir tasarisin1 hayata gegirir: ¢camuru
alip altina doniistiiriir. Baudelaire, boylece, goriiniiste ¢irkin ve kirli kentsel
malzemeyi giizel ve biiyiileyici siirsel bir 6ze doniistiirmeyi basarir.

Oznenin Paris bahgelerinden birinde bir bankin iizerinde otururken
resimledigi yash kadmla kurdugu empatinin bu uzun siirin ilerleyen
boliimlerinde yer yer yiiceltmeye doniistigli goriiliir. Siirin 6znesi uzami
yashilarm gozleriyle goriir ve gosterir. Onun, yashlarin goézlerinde yakaladig
bu duygudashk, yine onlarin gozleriyle modernizmin sergi alanina
doniisttiriiliir. Bu siir yaslihga ovgiiyli karsitliklarin ortligmesi baglaminda
dokunakli ve alayci bir vurgu ile yapar. Sair, isin i¢ine kendi annesini de kattig1
bir yasgh kadn profili ¢izerek okuru sasirtan, aklin sinirlarini zorlayan, usdist
bir tuhaflik duygusu icine siiriikler. Paris sokaklarindan siizerek ¢ikardigi bu
yasl kadinlar, biitiin dogalliklartyla Baudelaire’in insani duyarliliklarin1 daha
da belirginlestirir. “Kuskusuz yash degilim heniiz, diye yazar Aralik 1855'de,
ama pek yakinda olabilirim. 1859'da yeniden doner bu konuya: Ya yapmak
zorunda oldugum ve yapabilecegimi sandigim her seyi yapmadan elden
ayaktan diisersem, beynimin zayifladigin1 duyarsam.

30



Frankofoni, 2026 / 1, Say1 48, s.21 — 40

Bir bagka yerde: Bedensel acilardan acisi... Daha acis1 var; sarsintilarla
dolu bu yasay1s icinde, gergekten biricik dayanagini olusturan su olaganiistii
siirsel yeti'min, diislincelerdeki kesinligin, umutlardaki giiciin asindigini,
tehlikeye diistiigiinii, yok oldugunu gérme korkusu™"”.

Act ¢ekmis yasgh kadinlarin dykiilerini farklhi bir sdyleyisle yeniden
yazar. Anilan siirlerde sair hem sogukkanliligini hem de bu yaralanabilir
diiskiinlere olan ilgisini gozler oniine serer. Toplum tarafindan diglanmis bu
insanlarm gdsteriminin sdylensel bir nitelikle islendigi goriiliir. Baudelaire’in,
Victor Hugo’'nun adim1 anarak yazdig1 Kiiciik Yasli Kadinlar siirinin ilk
boliimiinde 6znenin gozlemi “tuhaf varlik/cani ¢ekilmis ama sirin” kadinlarin
parka gelip orada gezinmesine kadar gecen stiredeki tanikliklarini serimler.
Ozne onlar1 uzaktan actyarak ve iiziilerek gdzlemler. Cevresindeki her seyi
goriir, her adimlarimi izler (iirkek gdzlim, ayrilmaz hi¢ adimlarmizdan).
Oznenin iirkekligi biitin olam biteni, yanlarina yaklagmadan, uzaktan
izlemesinden anlagilir. Onlart birer kiigiik kiz ¢ocugu, kendini de onlarin
babalar yerine koyar. Sonra sozii kendi sanat¢1 kisiligine getirip (gizli zevkler
tadarim haberiniz olmadan) dizesinde bu gozlemci kimliginden hosnut
oldugunu bildirir. Gegmisten s6z ederken, onlar1 gézlerinden tanidigin sdyler,
bu yash kadinlar1 her defasinda korumasimna alir ve onlara kendi arzularini
yasatir.

Baudelaire, Hugo’'nun esininden edindigi biitlin parcali dgeleri
koruyarak kimi zaman geleneksel bigimlerden de yararlanan bir yansilamaya,
siiri gorsel bir nesneye doniistirmeye ve yeni bir sOyleyise yonelir. Resim
sanati, miizik ve Ozellikle de edebiyat {iizerindeki elestirilerini 1’Art
Romantique’te (Romantik Sanat) bir araya getiren Baudelaire, Victor
Hugo’nun siirlerini hem ruhlarin ifadesi hem de bilgilerinin repertuar olarak,
dizelere dokiilmiis tarih ve siir gibi iki tiirii yoneten kurallarin bir istisnasi
olarak goriir. Hugo modernligi kendi zamanmin okurlar i¢in, aile hayatinin
giizelliklerini ve bilylisiinlii muhtesem bir sekilde ifade eder. Onun modernizm
anlayisi, gelenekten, klasik sanattan biitiiniiyle bir kopusu da ifade eder;
siirinde Paris'i 6lii bir sehir olarak betimler. Baudelaire, siirinin konusunu
gercekle baglarini siirdiiren canli bir kaynaktan; yani, bankta oturan yash
kadinlarin arasindan ¢ikarir. Vaktiyle yasanmis ve halen yaganan durumlar
simdiki manzara i¢inde aktarilir. Modern siire yeni sdyleyis 6zellikleri ekleyen
Baudelaire’in 6ykiinmeyi de bdyle bir teknik olarak kullandigini diigiiniiyoruz:
Oykiinme (pastis) bir dnceki siirin ¢ekirdek dykiisiinii alip yeniden isleyen
yinelemeli yapilardir. Kurgusal bir yapida taklit edilen bigemi ayni/degisik
yazarin yapitlarinda varlig1 gézlemlenen yinelemeler olarak diistiniilebilir. Bir
parcanin ardindan digerine gegerek cesitli siirler arasinda dogrudan/dolayli
baglantilar kurmay1 dener.

Ikinci dortliikte, bu parcalanmis canavarlar bir zamanlar kadindilar,
Eponine ya da Lais! Kirik, kambur ya da carpik canavarlar, onlar1 sevelim.
Onlar delik eteklerin ve soguk kumaglarin altinda hala bir ruh tasiyorlar, der.
Bu dortliikte adi gegcen Eponine Thénardier, Victor Hugo'nun Sefiller
romanindaki en karmagsik karakterlerden biridir. Lais M.O besinci yiizyilda
yasamis Yunanl bir fahisedir. Eponine erdemli bir kadindir, Lais ise
ahlaksizlig1 temsil eder; her ikisi de siirde iyiligin ve kotiiligiin temsilcileridir.
Baudelaire burada biiyiik bir olasilikla annesine goénderimde bulunur. Son
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coziimlemede yash kadinlari bu ulamlar acisindan gostermeye caligmast,
Baudelaire’in yaglhlik diigiincesi ve estetik anlayisinin dogal sonucudur. Yagh
davranisin1 gozlem, Baudelaire gibi duygulu kisilerin, kendi yasliliginin
imgesini izledikleri aynalara benzer ve bu goriintii gelecekteki yaglilik hallerini
ongormelerine aracilik eder.

Ugiincii dortliikte, yash bir kadin sert ve soguk riizgarlarin kamgiladigi,
arabalarin giirtiltiisiinden titreyen ve yaninda, kutsal emanetler gibi, ¢igekler
veya harflerle islenmis kiiciik bir ¢cantay: sikica tutarak, siiriinerek ilerlerken
gosterilir. Baudelaire yalmz yasayan yash kadmlarin umutlarmi,
umutsuzluklarini, ayriliklarini, bulugsmalarini, korkularini, beklentilerini 6ne
cikararak modern kent yasamimin vurdumduymazligina, iletisimsizligine,
tinsel degerleri yok sayisina karsi bir soylem gelistirir.

Yash kadinlar dordiincii dortliikte, kuklalar gibi seke seke kosustururlar; yaral
hayvanlar gibi siirliniirler ya da dans etmek istemeden dans ederler, zorla,
zavalli ¢ingiraklar gibi merhametsiz Seytan orada iplerini ¢eker.

Kirilmig olsalar da, gozleri burgu gibi,
Gece, suyu uyumus bir kuyu 151k veren;
Ilahi gdzleri var, kiigiik bir kiz misali,
Isildayan her seye hep sasiran ve giilen'®.

Siirin ikinci boliimiinde, 6znenin, kadint Tanrinin merhametinden diglanmis
olarak gostermesi odaga alinir. Onlar, burgu gibi keskin ve delici gozlere
sahiptir, geceleri i¢inde suyun uyudugu delikler gibi parildayan kiiciik kizin
ilahi gozlerine, her parildayan seye sasirip giilen gdzlere sahiptirler. Sonraki
dizeler daha ¢ok yorgunluk, perisanlik, solugun tikanmasi ve yash kadinlar
lizerine diger gozlemleri konusundadir. Ama kiiciik kizin gordiigii manzara
karsisinda, yiiziinde bir saskinlik ifadesi belirirken manzara degisir. Gozler
egretilemeli olarak tahtada delik agmaya yarayan keskin ve ¢elik burgulara
benzetilir. Bu benzetme, suyun 1s1ikta parildadig ilahi gozlerle tam bir kosutluk
olusturur. Artik tek parildayan sey su anki yagh ile gecmisteki cocuk arasinda
delici bakislar ilizerinden burgu yoluyla kurulan bagmtidir.

Yash kadinlarin tabutlarinin neredeyse ¢ocuk tabutlar1 kadar kiiciik
olduguna ve birbirine benzedigine dikkat ¢ekilir. Bilge Oliim, bu tabutlara
tuhaf ve biiyiileyici bir zevk simgesi koyar. Tabut tahta bir tagima gereci, bir
tahttir. Oliimii bilge olarak nitelendirir. Oliim simgesi tabut “tuhaf ve
biiyiileyici bir zevk sembolil/ un symbole d’un goit bizarre et captivant” diye
yumusatilir. Tuhaf ve kendine baglayict bir simgenin, dolayisiyla canliligin
tabut gibi olumsuz bir nesnede vurgulanmasi, yasanan an’in insani ilgisini
olime dogru yoneltmektedir.

Siirin 6znesi yagh kadim Paris'in kalabalik manzarasinda gezinen zayif
ve bitkin bir hayalete benzetir, bu kirilgan varligin yavasga bir besige dogru
gittigini haber verir. Aymi igtenlik Paris'in kalabalik tablosunda yalniz
gezinenlerde de gozlemlenir. Siirin 6znesi yasli kadindan bir kez daha
“hayalet” ve “besigine geri donen bir bebek” olarak soz eder.

Bu gozler, yani yash kadinlarin gozleri milyonlarca gézyasindan olusan
kuyular, sogumus metalin parildadigi potalara benzetilir. Gozleri icinde
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milyonlarca géziin parildadifi ve yine milyonlarca gdzyasindan olusan
kuyular olarak tanimlanir. Bu gizemli gozler, sert kara bahtin emzirdigi kisi
igin erigilmez bir ¢ekicilige sahiptir. Baudelaire, bu seksenlik kisiler i¢in kii¢iik
kizlarin cennet gibi gozlerine sahip, bakimsiz, ¢ekici, merakli varliklar, 6biir
diinyada olgunlasmis insan kalintilar1 diye s6z eder ve ardindan onlar1 ruh ikizi
veya ailesi olarak tamimlayarak sdzlerini ovgiiyle bitirir.

Kiiciik Yash Kadinlar siirinin ikinci béliimiiniin ilk dortliigiinde gegen
Vestal Bakiresi Gaspare Spotini tarafindan bestelenmis bir operadir. Frascati,
Debucourt tarafindan ¢izilmis {inlii bir salon tablosudur. Thalie mitolojide ad1
cicek kdkeninden gelen bir ilham perisidir. Tivoli'nin bir zamanlar ¢icek actig1
yer Paristeki Tivoli Bahgesi eskiden Saint-Lazare istasyonunun yakininda
bulunan eglence parklarindan biridir. Burada, 1795 ile 1842 yillar1 arasinda
birkag bahg¢e daha bulunuyordu, ancak higbiri gliniimiize dek ulagsamadi, tiim
bu kisiler ve goriintiiler eski Paris’e 6zgiidiir ve {ist baghigin Paris Tablolar
oldugu diisiiniildiigiinde parklarin iginde yaganan sakl iliskilere 6zgii bir riiya
ve belirsizlik izlenimi uyandirmaya hizmet ettigi anlasilir.

Siirin 6znesi onlardan sdyle s6z eder: Hepsi beni sarhos eder ama bu

kirilgan varliklar arasinda, aciy1 bal eyleyenler var ki, onlara kanatlarimi 6diing
veren fedakarliga soyle seslenirler: Giiglii Hipogrif, bizi cennete gotiir
(Hippogriffe puissant, méne-moi jusqu’au ciel). Dortlikkte anilan Hipogrif
kanathi bir ata benzetilen yar at yari kartal seklinde bir sdylen figiiriidiir.
Biri, vataninin basina gelen talihsizlikler nedeniyle, digeri, kocasinin ona
yasattigi acilar nedeniyle, bir digeri ise ¢ocugunun Oliimii yiiziinden, hepsi
gbzyaslariyla bir nehir olusturabilir. Her biri ansizin baslarina gelen bir felaket
nedeniyle gozyasi dokerler. Siir bu gozyaslarini abartt yoluyla bir nehirle
eslestirir.

Dize, giinesin battig1 saatlerde “izlemek” eylemi ile baslatilir ve
ardindan 6zne bakigini onlarin arasindan sectigi birine yogunlagtirir. Dortliigiin
devaminda askerlerin gegit toreni baslar, yash kadin oturdugu yerden boru
seklindeki miizik aletlerinin metalden olmasi nedeniyle (bakir sesler) diye
tanimladig1 orkestra konserini dinlerken gosterilir.

Bu kadin 6zne tarafindan, hala dik, gururlu ve kurallara bagli, bu canl
ve savagg1 sarkilar tutkuyla dinler; gozleri bazen yasl bir kartalin gozleri gibi
acilir, mermer gibi alm1 defneyapragina layik gortiliir.

Boylece, yaslilik estetiginde Baudelaire'in farkliligi 6ne ¢ikarilir. Yagh
betimlemesi yaparken, yasl kadinlarin yiliz hatlarinda yalniz kendinin sair
goziiyle gordiigii her tiir glizelligi yansitir. Baudelaire, i¢inde yaslilara karsi bir
sefkat duygusu tasirken, kimi kez acikli kimi kez bebek kadar sevimli bir yagh
portresi gizer. O, kitle tarafindan ¢irkin bulunan yash kadinlart agik¢a bir
giizellik nesnesi durumuna yiikselterek yasliligin 6vgiistinii yazar. Yaslhiliga
ovgl iyiliklerini, ustiinliiklerini sOyleyerek, degerini ylicelterek donemin
baskin giizellik ideolojisine karsithik anlaminda yapilir. Bu Ovgii siiri,
Baudelaire’in ¢irkinlik estetigini, siir estetiginin modernligini ve geleneksel
siir diizgiilerinden kopusunu bir kez daha kanitlar. Ele aldigi1 konular
cirkinlikteki giizellige vurgu yaparak siirsel yonelimlerin tersine isler. Bu
nedenle, kosutluk ilkesi olarak karsitlik, egretileme ve karsilagtirmaya
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bagvururken, kligeleri altiist etmeyi ve sozciliglin tam anlamiyla eski bir seyden
yeni bir sey yaratmayi dener. Yash kadinlar i¢in bir zamanlar geng ve
giizellerdi, der. Solgun goriiniimlerinin ardindaki insanliklarina dikkat ¢eker.
Bu gozler kuyulardir bir milyon goézyasindan/potalardir sogumus demirin
islendigi, dizeleri yasama iligkin 6gelerin yasam-olmayanin i¢inden nasil
cikarildigim yeterince kanitlar. Onlara bakar, gozlemler, kimi kez soguk ve
sert terimlerle anlatir ve bedenlerinin 6tesini gérmeyi basardigi i¢in, onlarda
aynt zamanda hem acima hem de igrenme duygusu uyandiran bir¢ok sey
goriir: Cirkin, bigimsiz, kirli gibi nitelemelerle cirkinlikteki giizelligin
Ovgusiinl yazar.

Baudelaire’e gore, flanorliik tanimi yasliy1 izleyen gézlemci igin uygun
bir kimlik olusturur. Yaslilar1 betimlerken sectigi “décrépit” nitelemesi
¢Okmiis, bitmis tilkenmis, tiridi ¢cikmis anlamma gelir. Oliimciil kaderin
emirlerine uyarak (Je guette, obéissant a mes humeurs fatales) dizesinde
kullanilan “guetter” eylemi pusu kurup beklemek, gozetlemek, kollamak,
yolunu goézlemek, sabirsizlikla beklemek anlamlariyla siradan bir gézlemden
ayrilir. Ve daha ¢ok bir avin tuzaga diismesini sabirla beklemek anlamina
geldigi duyurulur.

Bu yash kadinin 6zne tarafindan gdzlendikten hemen sonra veya
gdzlendigi anda betimlendigi sOylenebilir. (Siz ki zarafetsiniz, belki de seref
ve san) dizesinde yash davranmiglarim uzaktan gozlemleyen Ozne sdyle
anlatmaktadir:

Ne zaman bir hayalet gérsem giligsiiz, daginik,
Paris’in kalabalik tablosuyla kesisen,

Sanirim ki her zaman, bu ¢ok narin yaratik
Gidecek tatlilikla bir besige yeniden'’.

Yasayan sehirlerin kargasasi icinde yeniden iiretilen bilingalt1 belleginde
0zlem ve ac1 imgeleri 6ne ¢ikarilir. Yashilar kan aglayan anneler gibi ayirt edici
ozellikleriyle betimlenir: sabirh ve iyimser yash kadinin tutkular1 toy’dur, (ak
veya kara) iyi ve kotii giinler gecirmistir. Ozne acisini ona benzettigi i¢in haz
veren suglarindan yiiregi kabarmakta ve erdemlerinden ruhu 1gildamaktadir.

Bu porsiik umacilar vaktiyle kadindilar,
Eponine veya Lais! Kambur, ¢arpik ucube
Veyahut iki biikliim, sevelim! Candir onlar.
Delik eteklikler ve soguk libas i¢inde

Siirin 0znesi her zaman yaptig1 gibi, duygudas kimligiyle kendinin bu
insanlarla yakinlik ve birlik i¢inde oldugunu duyurur. Kendi hayatin1 onlarin
karanlk yazgisiyla 6zdeslestirir. Ugiincii dortliikteki s6z dagarcigmin ortaya
koydugu gibi, yasayan ¢okiintiiniin canli goriintiileri olarak aktarilan yaslh
kadinlar, onlar1 nasil gérecegini bilenler i¢in, hayat ve giicle dolu, harika bir
gegmisin  gorkemli taniklar1 olarak gosterilir. Giiniimiizde gormezden
geliniyorlar ama cesitli nedenlerden dolayi (fahigeler veya Azizler) onlar kendi
donemlerinin deniz fenerleridir. Bunlar, yash kadinlarin bedeninde yalnizca
sairin algilayabilecegi yonleridir. "Acemi tutkular" deyisi, sairin gengligini
nasil yeniden kesfedecegini bildigini gosterir. O da, kiiclik yash kadinlar gibi
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celimsiz ve zayiftir. Ezilmislerin, kurbanlarin tarafim tutmaya ve
talihsizliklerini gostermeye goniilliidiir ve burada "Kiiclik Yaghlar" gibi kimi
insanlart gozden diislirerek degersizlestiren toplumun adaletsizligine kafa
tutar. Onlar, tipki kendileri kadar marjinal olan ve olacaklar1 6nceden bilen
uzgoren (divinateur) sair tarafindan goriiliir. Baglikta segilen kiigiik nitelemesi
tabutun kiictikliigiine géonderimde bulunur:

- Hig gozlemlediniz mi, pek ¢ok yasli kadinin
Tabutu kiigiictiktiir, cocuklarinki kadar?
Bilgin Oliim igine bu benzer tabutlarin

Asir, garip zevkin bir simgesini koyar.

Bir yaghnim gecip giden zaman karsisinda paniklememesinin tuhafligi ayni
yaslilarm isimlerinin toplumsal bellekte hala varligini siirdiirmesiyle yerlesik
bir nitelik kazanir. Bu siiri bu kadar ilging yapan duyarlik, yalnizca yarattig
sabirli ve iyimser vurguyla, ortaya ¢ikardigi kan aglayan anneler, fahiseler ve
azizeler ile ilgili degildir. Bu ayn1 zamanda incelik, seref ve san gibi degerleri
iceren bir idealden onu giinliik yasamm icinde, yasantimin kivrimlarinda,
kentin oyuklarinda, kenar mahallelerinin 1ssizliginda, yashlarin goézlerinde
giinliik siradan seylerin goriinmeyen 6teki taraflarinda arayip bulma ¢abasiyla
ve Ozellikle de onu tanima zahmetine girmeden, porsiik, carpik, ucube biri
olarak degerlendiren cagcil duyarsizlikla ilgilidir. Bu duyarsizhik siirde
yanlarindan gegerken onun arkasindan hoplayarak alay eden simarik bir
cocugun duyarsizligi olarak gorsellestirili. Bu durum aynmi zamanda
yeryiizindeki varligindan utanan, burusuk tenli kadinlar1 bezdirecek
utanmazhigi, acimasizligl agik eden bir duyarliliktir. Bu bakisla, siiri tanri
katindan alarak, yashlarin tirkek ruhlarmin korkarak, elleriyle yoklayarak
gectigi duvarlara kadar indiren, bir anlamda kotiiliigiin, ¢irkin olanin estetigini
modern duyarlilikla kaynastiran ya da modern duyarlilik, modern gérme
bigimleriyle kotiiliigli, cirkinligi estetik bir bicim ve icerikte sanatsal bir
gosterime doniistiiren Baudelaire, yash bir kadin1 dimdik, gururlu ve her kurala
uyar diyerek ylicelttigi resme doniistiiriicli bir iglev yiikler. Yalnizca onun
vatan agkinin savagin acimasizligini giderebilecek giicte oldugunu dile getirir.
Ozne bir anda kendini bu gdzde modelin mermer alninin defne tag icin
yaratilmasindan hognut olan kimi duyarl insanlarin diizenledigi fener alayimnin
icinde bulur; ama simdi kimse ona selam vermez olur, bu garip talihsizler artik
kendileri gibi yashlarla birlikte toplum digma itilip yalmzhiga terk edilirler.
Ancak 6znenin, yash kadimni ¢ok iyi anladigini gostermesi ve ondan sonsuzluga
layik diye s6z etmesi, gelecekte yeni nesil ¢ocuklarin da onu anlayacagi
beklentisiyle Ortiisiir. Oznenin 6liim korkusundan en ufak bir iz tasimayan
davranis1 da bu kaniy1 giiglendirir. Kuskusuz mezarin esiginde olan birinin
benzersiz bir idealizmle, kutsali dogaiistiine aktaran gdsterisi, yasama
arzusunun disavurumu ya da bagigslanma sevincinin ¢icek agmasindan ¢ok
Oznenin onu uzaktan sefkat ile gézlemlemesinin korkularini azaltmasina yol
acacagini diigiindiiriir.

Baudelaire, 1861'de, annesine soyle yazar:

“Ben, kendimi 6ldiirecegim... Akil almaz bir sey degil mi? -
Demek yash annecigini yalniz birakiyorsun, diyeceksin- Ee!
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Ustelik buna hakkim olmasa bile, asag1 yukari otuz yildan beri
cektigim acilar beni hos gordiirebilir santyorum.
Yaklasik olarak kirk yasindadir bu ¢agda; demek ki, dertlerinin

baslangicini on yasina dek uzatmaktadir™'®,

Belki, Baudelaire sasirtici bir bigimde beklenmedik bir seyin gerceklesecegine
inanir; yash kadmin zirvedeyken kii¢iik bir cocuk bedenine girmesi ¢ocugun
acemi tutkular ile ona bu yasinda cicek actirir, ak veya kara yitik gilinlerinin
ve ilyiliginin karsiligimi bulmasi saglar. Yaglihiga yapilan bu 6vgiiniin
Baudelaire’in dehasi ve siiri s6z konusu oldugunda bir¢ok degisik yansimasi
olabilir. Bu kez Baudelaire, koltuklar1 kabararak gurur duyarak gecmiste
isledigi suglarmdan bile haz duyar. Oliim karanligim perdeleyen bir yaslmin
davraniglari1 erdemlerinden gurur duyarak ruhu isildayarak izler ve bunu
yikintilar ailem ve tiirdes kafalar diye dile getirerek, kendi duygudas ruhundan,
iyilik arayan yiireginden siizerek yeni bir gosterim bi¢imi ile yansitir.

Uzun zamandan beri her aksami son aksam olarak diistindiiklerinden her
defasinda hosga kal diyerek vedalagsmalar sairlerin diisler iilkesinin en ¢igekli
bahgelerini onlara ayirdiklar1 icin, Baudelaire’in giizelligi ¢irkinlikten
¢ikarmanin kendisi i¢in hos ve eglenceli oldugu kadar gii¢ bir gorev oldugunu
da vurgulamasina yol acar.

(Ou serez-vous demain, Eves octogénaires) Yarin neredesiniz, ey
seksenlik Havva’lar diyerek soziinii ettigi yasli kadinlar, yasli olmanin
Otesinde onu genglestiren istencini bir etken olan i¢ dinginligine rehin birakmis
gorlinlir. Edebiyatta az rastlanan yashlia deggin anistirmalarin siirsel
iceriginin giizelligi kitaba admi veren siirlerle birlikte Paris Tablolarinda
baslattig1 vicdan muhasebesinin devamini olusturur ve giizellik, iyilik gibi
erdemlere gonderir.

Burada, iistlerinde Tanri’nin aman vermez pengesi duygudas yaslinin
sergiledigi goriintiiyli de so6z konusu bezginligini gidermek, i¢ daralmalariyla
bunalmig yasantisina bir umut ekleme ¢abasi olarak okumak olasidir.
Baudelaire’in, Hugo’ya ithaf ettigi bu siirlerde goriillen metinlerarasi izler
sayesinde, acimasiz bir topluma yonelik ¢arpici bir uyarida bulunan bu giiglii
yazarin ne kadar titiz ve ayn1 zamanda ne kadar gbzlemci bir bakisla iirlin
verdigi bir kez daha fark edilir.

“Bugilin Victor Hugomun son siirlerini okudugumuzda, onun
eskiden oldugu gibi, diislinceli bir gezgin, yalniz ama hayata
hevesli, hayalperest ve sorgulayici bir adam olarak kaldigim
goriiyoruz. Ancak artik ayaklarimi ve gozlerini biiyiikk sehrin
cicekli ve agaclik c¢evresinde, Seine Nehri'nin engebeli
rthtimlarinda, ¢ocuklarla dolu gezinti yerlerinde dolagtirmiyor.
Demosthenes gibi, dalgalar ve riizgarla sohbet ediyor; eskiden
insan hayatinin kaynadig1 yerlerde yalniz basina dolasirdi; bugiin
ise diistinceleriyle dolu yalnizlikta yiiriiyor. Bu yiizden belki de
daha da biiylik ve daha da essiz. Hayallerinin renkleri ciddiyetle
boyanmis ve sesi okyanusun sesiyle yarisacak kadar derinlesmis.
Ama orada da burada da, bize her zaman yiiriiyen Meditasyon
19 »

heykeli gibi goriiniiyor .
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Baudelaire genel olarak yaslinin yasama tutunma gabalarini olumlamaya
calisir: Insani ve ilahi benzetmelerden haberdar muhtesem bir canli tamk
kimliginde onlardan renkli, melodik ve hareketli bir diinya, bir evren kurabilir.
Oysa durmadan bireysel yasamlarinin basarisizligini, yanlhishgm ve
olumsuzlugunu onarmay: diisiinen, yasam karsisinda hep yenik diisen bu
yaslilarm biitiin yasam giidiileri zayiflamstir.

“Hugo, basindan beri, siirle ifade etmek igin en yetenekli, en
uygun kisi idi. Ben buna hayatin gizemi diyorum. Nereye
donersek donelim, dniimiizde duran ve bizi bir gizem gibi saran
doga, ayn1 anda birgok farkli haliyle karsimiza ¢ikar ve her biri,
bizim i¢in daha anlasilir, daha duyarh oldugu 6l¢iide, kalbimizde
daha canli bir gekilde yankilanir: sekil, durus ve hareket, 151k ve
renk, ses ve uyum. Victor Hugo'nun siirlerinin miizigi, doganin
derin armonilerine uyum saglar; bir heykeltirag gibi, dizelerinde
nesnelerin unutulmaz big¢imlerini keser; bir ressam gibi, onlar
kendi renkleriyle aydmlatir: Ve sanki dogrudan dogadan
geliyormus gibi, bu {i¢ izlenim okurun beynine ayni1 anda girer.*’”

Baudelaire, Hugo'dan &diing aldigi, yoksul kadinlara, toplumun carklarinda
ezilen insanlara, a¢gozIiiliigiin ve despotlugun kurbani olan yaghilara duydugu
ilgiyi siirekli olarak dile getirir. Yaghnin c¢irkinliginin kambur bir bel gibi
cesitli organlarla sergilenmesi iki biikliim/¢arpik bedeni ve yiiriime gii¢liiginii
bu gosterimin araci olarak se¢mesi Baudelaire’in ¢irkinlikteki giizellik
ilkesiyle ilgilidir.

Kaygimi garip bulan ve kuruntuma giilen,
Ve yakalayamayan kardesge tirperisi,

Cok iyi diistinmeli, onca ¢okmeye ragmen
Bu yedi ucubede var bir sonsuzluk hali!*!

Yedi Ihtiyar siirinin 6znesi gdzlemci olarak goriinse de bu goézlemi kendine
dondiiren ana etkenin yaslilarin karsisinda yiiregine etki eden, hastalikli,
bezgin, zihni karigik, coskun bir duygudasligi giderme telasi oldugu goriiliir.

Bu agidan bakildiginda, Baudelaire’in yaslilara bakisi tam da onun gelip gecici
olanla, kalic1 olanin bir aradaligma odaklandigr modernizm anlayis1 iizerine
kuruludur. Bdylece, kiiciik yashh kadin profilinin ve kalabaliklar igindeki
yalmzlhigimin goriilebilir ve gosterilebilir icerigini sergiler. “Gergek deneyim
olanaginm yitirildigi yabancilagmis bir diinyanin kendisi de, ruhsuz, 6lii bir
bedendir. Baudelaire, dogal yollarla hakiki tecriibenin miimkiin olmadig1
kosullar altinda, siirinin kaynag1 olan tecriibeyi sentetik olarak iiretir. Bunun
icin yaptig1 seylerden biri "malin ruhunun kutsal fahiseligine", kendi
potansiyel tiiketici kitlesini harekete gecirme duygularinin verdigi sarhosluga
terk etmektir. "Tipki bir beden aramak i¢in dolanip duran ruhlar gibi, sair de
istedigi zaman bir bagkasimin kisiligine girer. Herkesin kisiligi ona agiktir.
Benjamin, metalagsmay1 kendinden kalkip, icerden goren Baudelaire'in, kent
yasantistnin ~ O0ziimlenemez  soklarma, degisim halindeki metropol
kalabaliklarinda bulunan gegici, yeni ve beklenmedik olana sarhos vaziyette
teslim olusuyla ugradigi kisilik ¢oziilmesini inceler. Bunu, Baudelaire'deki
garip ve asabi ¢agdas zihinsel durumun demir atacagi uygun amblemleri

goriintii olarak nesneleri belirleyip, yorumlayarak yapar’**.
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Yaslilig1 siirine estetigin bir bileseni olarak eklemesi ile siirde yeni bir
cigir acan Baudelaire, bu estetigin ayrilmaz bir parcasi olan modernizm
yaklasimiyla da i¢inde yasadig1 ¢cagin ve daha sonraki ¢aglarin sanatina farkl
bir devinim kazandiran bir sanat elestirmeni, 6nemli bir modernizm kuramcisi
olarak da ayricalikli bir konum elde eder.

Bu baglamda, Baudelaire’in yazdig1 ve her birinde kendi bicemini veya
Hugo’nun bigcemini taklit ettigi veya ayni konuyu degisik kisilerle siirdiirdiigii
bir siir anlayisindan s6z edilebilir. Tipki Hugo’da goriildiigii gibi,
Baudelaire'in siirleri de yogun bir insan sevgisi igerir. Bu sevgi, sevecenligin
giice kattig1 sevimlilik, gilizellik ve gekicilik olarak yer edinmistir. Bu 6zellik,
Hugo’ nun eserlerinde sikca goriiliir. insani seviye adanmis bu siirlerde, bu
kadar zevkle dolu, melodik ve melankolik dizelerde, bir orkestranin esliginde,
derin bir yumusaklik vurgusu duyurulur. Bu gosterimlere ek olarak, asik adi
altinda bir baba ve bir koruyucunun varligi duyurulur.

Ben ki uzaktan sefkat ile siizerim sizi,
Urkek goziim, ayrilmaz hi¢ adimlariizdan,
Ben sizin babanizmig gibiyim, oh ne iyi!
Gizli zevkler tadarim haberiniz olmadan®.

Baudelaire yeni bir siir anlayis1 kurarak siirsel malzemeye goriinmez bir
sekilde etki eden soklayici bir vicdanin sdzciisii olur. Vicdan bu siire bir amag
olarak girer. O, bu vicdan temsil eden degerlerin tanig1 olan istemli bir bellek
islevi gorr.

“Baudelaire, Fusées'de iyi bir insan kafasinda, der, atesli ve
hiiziinlii bir sey -akilsal gereksinimler, karanliklara atilmisg
tutkular-, 6¢ alict bir duygusuzluk... Ve son olarak da (kendimi
sanatta ne denli ¢agdas gordiiglimii itiraf etme yiirekliligini elde
edebilmek i¢in sdyleyeyim) mutsuzluk bulunmasi gerekir. Yash
kadimlar i¢in, sevgilileri, ¢cocuklar1 ve bir de kendi kusurlari
yiiziinden pek ¢ok aci ¢ekmis bu varliklar i¢in, Baudelaire'in
duydugu oniine gecilmez sevgi de buradan gelir iste.”**
Baudelaire acisindan, Paris sokaklarinda gezinen yash kadinlar yalnmizca
¢Okiislin birer yansimasi degil, bunun yaninda zamanin, bellegin ve unutulmus
zarafetin canli egretilemeleridir. Sair, yorgunluk ve yitiklerin izlerini tagiyan
yiizlerinde, unutulmaya direnen son giizellik pariltisim1 goriir. Baudelaire'i
Albatros ve Kugu siirlerinin sairi yapan duyarlilik, onun kirilganlhiga olan
ilgisini besler. Kiigiik Yash Kadinlarda kendi ruh ¢okiintiisiiniin yansimalarini,
diinyayla uyumsuz bir ruhun kirilgan yansimalarini goriir. Onun igin ¢irkinlik,
giizelligin basit bir olumsuzlamas: degil, onun gizli derinligidir, yilice olanin
insani yiizinii ortaya c¢ikardigi resimdir. Baudelaire, kentin pisligini,
yoksullugunu ve ¢iiriimesini siirsel bir malzemeye doniistiirerek, kentsel bir
melankoli estetigi icat eder. Itirafla stmirli bir 6zdenetim bigimi araciligiyla,
siirini i¢sel 1stirabin sanata doniistiigi bir aynaya doniistiirlir. Sonugta,
yasliligin giizelliginin reddedilmedigi, yeniden kesfedildigi lirik bir siir ortaya
cikarir. Genellikle asosyal ve hatta ¢ekici olmayan biri olarak goriilen
Baudelaire, iyilik ve kotiiliikk, gilizellik ve g¢irkinlik, genclik ve yaslilik,
mutluluk ve keder gibi kargitliklarin bir arada bulunabilecegini kesfeder. Oz
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gbzlem sayesinde, kendi kendine iskenceci roliinii iistlenir ve siirlerini kendini
seyrettigi bir ayna olarak diisiiniir. Baudelaire duyarli, ince, essiz ve yumusak
bir ruha sahiptir ve siirlerinde yer alan yagh kadinlar gibi farkli karakterler,
onun asir1 kirilganliginm gorsellestirirler. O, kendisini ¢evreleyen gerceklikle
0zdeslesen bir sairdir. Yasliligin estetiginde Baudelaire bir 6nciidiir. Yashliga
oldukga acias1 bir profil ¢gizerken, ona empati de duyar. Boylece yaslilik onun
siirinin nesnesi seviyesine yiikselir ve onu yliceltmeye c¢aligir. Klasik siir
konularindan uzaklasir: kliseleri altiist etmek ve eskiden yeniyi yaratmak igin
secim yapar ve ele aldigi izlekler bilinenlerin tam tersine igler. Aile ve sosyal
cevresi, karakterinin olusumunda olumsuz bir etki yaratmistir. Baudelaire'e
gore, geriye donilik bakis sairi disaridan degil, iceriden yansitir. Boylece, 6z
gbzlem, maddenin {istiine ¢ikmayi, ruhu bedenden ayirmay1 ve ice bakisa yol
acmay1 saglar.

Baudelaire’in bir yashlik estetigi kurma girisimi 0mriin sonuna gelmis
kisilerin acikli Oykiilerinde karsilik bulur. Sair, yaratistmin zenginligi
sayesinde, bile isteye kentin vicdanmi olur. Vicdan sahibi, gevreyi gozleyen,
yasadig1 zaman dilimi {izerine diigiinebilen, gézlemlediklerini yargilayabilen
biridir. Oznenin farklilig1 kendi kent sdylemi iginde kalarak elestirel bir boyut
olusturabilmesi ve kendini parkin diger yaslilarindan ayirabilmesinde gizlidir.
Siirin ictenligi de sdyleyenin hem gen¢ olmasindan hem de yaslinin halinden
anlamasindan kaynaklanir. Yash birinin daha geng birileriyle, hatta annesiyle
g0z goze gelisi hem utang, hem kentin sundugu nesneler araciligryla imrenme
boyutunda gerceklesir. Onu asil duygulandiran kentin yerlesik degerlerini
temsil eden yaglilarin {istii ortiik bir bigimde olumsuzlanmasidir. Ve siirlerinde
karsilagilan bu tiirden birgok kisi 6znenin gelecekteki goriintiileri olarak okur
karsisina ¢ikarilir. Bu baglamda, siirin 6znesi kentin ortasinda dogal olarak
kentin bir pargasi olan yaslilar ve onlarin kaginilmaz sonlarini1 6zverileriyle
yumusatan toplumsal bir iyilikseverlik duygusu varligim siirdiirdiigii stirece bu
tiir kisileri sevimli/sevimsiz goriintiileriyle 6ne ¢ikaran bir anlayisin sézciisii
olarak gorecektir. Baudelaire bu baglamda kente ait yoksul dul, yash kadin,
kor, fahise, aziz, vampir, dilenci, hayalet vb. Kisiler araciligiyla okurun
dikkatini ¢ekip, Ozneyi bir tiir vicdani sorumlulugun doyum noktasina
ulastirdig siirlerini Paris Tablolarinin igine 6zenle yerlestirir.
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