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BAUDELAIRE: BiR SiiRiN iZDUSUMLERI

Bu calismada bir Baudelaire metninde —sikinti, spleen- can sikintisinin trajik yanmni gésteren
ipuglarini irdeleyecegiz. Bu siir zaman/can sikintisi/ant tiglemesiyle yazilmig yirmi dort dizeli
bir aleksandrendir. Baudelaire’in, kendisini bir tiirlii anlamayan toplum karsisinda yasadig: diis
kirikligimi vurgulamaya calisacagiz. Baudelaire siirini, tam olarak diizene sokamadigi anilarin
yiikii altinda itici giiglerin yarattigi gerilim ve pargalanma tizerine kurar. Sairin trajedisinin 6ziinii
de bu sikint1 olusturur. Hizla akan zamani sdylem araciligiyla gorsel bellekteki somut nesnelerle
tanimlamasi onlari sonsuzluga aktarma baglaminda ele alinabilir. Siirinde yinelemeli bir motif
olarak ifade edilen kotiiliigiin, burada vurgulanan mezarlik metaforuyla goriilebilecegini ve sfenks
heykelinin agirligini temsil edip etmedigini vurgulamaya ¢alisacagiz. Bu durumda, ge¢cmisten
esinlenmek ayni zamanda onu resimlemek anlamina gelir ve tipki siirde diizenli bir motif olarak
yinelenen birinci kisi ben’in yinelenisi gibi siirle resim arasindaki baglantiyr bdylece ortaya
koyar. Ayn1 sekilde, degismeceli oyunlarla nitelenen pismanligin, gegmise, melankoliye, 6znenin
durumundan kaynaklanan hiizne dayanan bir siiri sarmaladigini goriiyoruz. Her seyden 6nce, genel
olarak tiim insanlik s6z konusu oldugunda, mutsuzluk en basindan beri vardir; bu da sikintinin
hapsolma, yalnizlik, umutsuzluk anlamina geldigini vurgular. Bu vurgu insanligin en iiziicli, en
delice, en cilginca kisisel trajedisinin ve insanlik trajedisinin altin1 ¢izmeyi nasil bagardigini anlatir
aynt zamanda. Anilarin sayisinin dlciilemez biiyiikliigii, birinci tekil kisi olarak konusan 6znenin
belleginin olaganiistii biiyiik yiikiinii daha da abartmak i¢indir. Burada asil sasirtici olan sav 6znenin
sahip oldugu anilarin miktarinin bin y1l yasanmus bir adamin sahip olabileceginden daha fazla oldugu
savidir. Hepsinden 6nemlisi, o da sfenks gibi anilarinin agirlig1 altinda ezilmektedir. Sikint1 diinya
kuruldugundan beri var olduguna gére insanlarin anilarini dogrudan aktarmalari igin belirli bir
nesneye nasil ve ni¢in odaklandiklarini gésteriyor. Siirin 6znesi, diinyadaki her seyi gormiis, her
acty1 yasamis ve ¢ok biiyiik bir bellege sahipmis izlenimi veriyor. Baudelaire’in kigisel trajedisi ve
insanligin trajedisiyle aynidir.

Anahtar sézciikler: Zaman, can sikintisi, giderilemezlik, izdiisiim, nesne algisi, saplanti, siirsellik.

BAUDELAIRE: PROJECTIONS D°’UN POEME

Dans ce travail, nous allons essayer de mettre au clair la part tragique du spleen chez Baudelaire
confronté a une société qui ne le comprend pas. Le poéme comportant vingt-quatre vers en alexan-
drin est composé autour des thémes du temps, du spleen et du souvenir. Accablé par des souvenirs
qu’il ne peut complétement ordonner, il construit sa poésie sur la tension et le déchirement créés
par les forces répulsives, source de sa tragédie personnelle. Le fait qu’il concrétise I’écoulement du
temps par des choses sensibles enfouies dans sa mémoire visuelle donne a penser qu’il lui confére
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un caractére éternel. Le mal, exprimé dans le poéme comme un motif itératif peut étre mis en
paralléle avec la métaphore du cimetiére et la statue du Sphinx, représentant pourtant un accable-
ment de I’imaginaire, un poids de I’écriture écrasant le poéte. Dans ce cas, s’inspirer du passé, ce
serait, aussi, le dépeindre, et une métaphore liant le poéme a la peinture nait aussitot de la strophe,
comme la répétition, du je, qui revient comme leitmotiv régulier dans le poéme. De méme, le regret
évoqué a travers divers jeux métaphoriques semble dominer le poéme qui, tout en ressuscitant le
passé donne libre cours aux ¢lans sombres et mélancoliques. Le malheur sous sa forme d’angoisse
signifie enfermement, solitude, désespoir : autant de caractéristiques du spleen, forme paroxystique
de mélancolie et de mal de vivre. Cela permet de comprendre comment le poéte réussit a traduire
sa tragédie personnelle revétant des formes les plus angoissantes et les plus délirantes. La grandeur
incommensurable du nombre de souvenirs permet au poéte, qui s’exprime a la premiére personne,
de souligner la charge exceptionnellement importante de sa mémoire, de sorte que la quantité de
souvenirs qu’il posséde est supérieure a celle qu’aurait un homme ayant vécu un millénaire. il est
étoufté sous le poids de ses souvenirs comme le Sphinx. L’ennui existe depuis que 1’homme est ;
mais celui de Baudelaire dépasse tant dans sa diversité que dans sa complexité les cadres d’un
drame personnel pour retrouver I’image d’une humanité inquiéte et souffrante. Il donne 1’impres-
sion d’avoir tout vu, tout vécu dans le monde ; du coup ses innombrables souvenirs gardés dans les
coins de sa mémoire, ce « gros meuble a tiroirs », révelent par des images frappantes le bilan de son
passé douloureux et de sa vie tourmentée sans cesse par I’ennui, la lassitude et la mort.

Mots clés: temps, spleen, irrémédiabilité, projection, perception de [’objet, obsession, poétique.

BAUDELAIRE: PROJECTIONS OF A POEM

In this work, we will examine the dynamics that show the tragic vision of the spleen in Baudelaire.
We try to bring to light the poet’s mal de vivre confronted with a society that does not understand
him. In this context, the furniture seems to retain the biography of the man. It builds its poetry on
the tension and the tearing created by the repulsive forces presenting the poet as overwhelmed by
memories that he cannot, perhaps, completely order. And it is this heartbreak that constitutes the
core of the tragedy of the Baudelairian poem. In this work, we attempt to examine the dynamics that
pose the -1 of the poet, in accompaniment of death and, perhaps, beyond it. We try to bring to light if
the evil, expressed in his poetry as an aesthetic motive, can be considered as the cemetery put here
in exergue, represents nevertheless a burden of the imagination, a weight of the writing crushing
the poet. In this case, to be inspired by the past would be, also, to depict it, and a metaphor linking
the poem to painting is immediately born from the stanza. Like the repetition of the first person -I,
which returns as a regular leitmotiv in the poem. In the same way, we underline the regret; thus,
patiently evoked by games of metaphor, wrap itself around a poem leaning on the past, the melan-
choly, the dejection born of the condition of the poet. Above all, in the case of Baudelaire and in the
case of all mankind in general, unhappiness exists from the beginning; this allows us to emphasize
that anguish means confinement, loneliness, and despair: so many characteristics of the spleen, a
paroxysmal form of melancholy and unhappiness against the divine order are all originating from
this predestination of the man. This allows us to understand how he succeeds in underlining the
personal tragedy and the tragedy of humanity the most distressing, delirious, demented. The im-
measurable magnitude of the number of memories allows the poet, who speaks in the first person,
to emphasize the exceptionally large load of his memory, what is said here is that the amount of
memories he possesses is greater than a man who has lived a millennium. Above all, he is suffoca-
ted by the weight of his memories. We are shown that, the anxiety exists from the beginning, which
allows us to emphasize an object that allows men to transmit their memory. It gives the impression
to have seen everything in the world, to have a great memory. It brings back painful memories of
the poet’s personal tragedy and the tragedy of humanity.

Keywords: time, spleen, irremediability, projection, object perception, obsessive, poetic.
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Spleen siirinde i¢ sikintisinin derecesini agimlayan “sanki bin vil yasadim,
o kadar ¢ok amim var” dizesi 6zne, gergekte bin yil yasamadig i¢in yasamdan
bikkinlig1 6ne ¢ikaran ve zamana yayan ¢ok katmanli ses ve anlam iligkileri
iireten bir 6n belirlemedir. Bu ¢alismada ele alinan, Baudelaire’in I¢sikintist
adli siiri zaman/can sikintisi/ani liglemesiyle bir varolussal sikinti i¢eriginde
(12+12) yirmi dort dizeli bir aleksandrendir. Siire ismini veren spleen sdzcigi,
Ingilizce sozliikte, huysuzluk, terslik, aksilik, gazap, dfke, kin, garez, hing,
hincini birisinden ¢ikarmak, melal, karasevda, melankoli anlamlarini igeriyor.
Bu anlam, i¢ daralmasi ile olusturulan eksiltili yapinn dilsel karsiligidir. Ciinkii
“spleen” sozcuigii bagka baglamlarda usang, usanma, bikkinlik, afakanlar basmak,
sikintidan bunalmak gibi ¢esitli anlamlara gelmektedir. Yani, bu sézciige siirde
yiiklenen anlam, 6znenin dil kullaniminda segtigi bircok anlamla kurulan degisik
bir baglamdir. Bu baglam ¢ergevesinde okurun belleginde bir melal tasarim plani
kurulmustur. Siirde, 6znenin can sikintisim gidermek i¢in yaptig1 bir dizi eylem
ard1 ardina siralanir: Cekmecelerinin iginde bilangolar, kiiglik agk mektuplari, siir
ve romans dolu oldugu sdyledigi mobilyanin, tutam tutam sa¢ yiiklii, umutsuz
bir goriiniim altinda bir dolu esyay1 barindirdig1 sezdiriliyor. Baudelaire’in can
sikintisi, 6liim kargisinda duymus oldugu bilingalt1 bir bunalim da olabilir. Bir
durumun degisim de olsa su ya da bu bigimde yokluga doniisiimii insani, ister
istemez bir can sikintisina, bunalima siiriikler. Insan1 yasami boyunca, her giin
Olime yaklastiran etkenler olduk¢a bunalimlar, i¢ sikintilari da egemenligini
stirdiirecektir. Baudelaire’in kendini salivermesi, eglenceye kosmalari, hatta 6lim
kargisinda korkusuzluk duymasi ve isyan etmesi derinden yasadigi bunalimlarinin
birer iz diistimidr!.

Ice kapaniklik da denen, can sikintisi (spleen/ boredom) Psikoloji Sozligii’ nde
varolugsal bosluk iceriginde tanimlanir: Kisinin, kendisini mesgul edecek ilgiler,
etkinlikler veya bir anlam bulamamasi durumunda ortaya ¢ikan duygudur. Dis
sinirlamalar (tecrit edilme, algisal yoksunluk, tekdiize calisma gibi) ya da ig
ketlemeler sonucunda ortaya c¢ikabilir. Fenichel’e gore nevrotik can sikintisi,
iggiidiisel amag yoklugu yasanan i¢giidiisel bir gerilim durumudur. Sonug olarak
cani sikilan kisi i¢giidiisel diirtiilerini {izerine bosaltmak i¢in degil, kendisinde
olmayan i¢giidiisel bir amag¢ bulma konusunda kendisine yardim etmek igin bir
nesne arayigina girer>.

Baudelaire, annesine yazdigi mektupta icinde bulundugu ruh durumunu
sOyle Ozetler: Ama su var ki, sonsuz bir karamsarlik i¢indeyim; ¢ekilmez bir
yalnizlik, bilinmedik bir felaket korkusu var igimde. Giiclime giivenememek,
bitip tiikenmek bilmeyen bir isteksizlik, hi¢bir seyle oyalanamamak spleen denen
ruh hali bu olsa gerek®.
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I¢ sikintisi/ Spleen

Sanki bin y1l yasadim, o kadar ¢ok anim var./ J’ai plus de souvenirs
que si j’avais mille ans.

Ti{im ¢ekmecelerinin iginde bilangolar,/ Un gros meuble a tiroirs en-
combré de bilans,

Kiiciik agsk mektuplari, siir ve romans dolu,/ De vers, de billets doux,
de proces, de romances,

Tutam tutam sag yiiklii, kocaman bir esya bu,/ Avec de lourds che-
veux roulés dans des quittances,

Ki daha az sir saklar kederli bellegimden./ Cache moins de secrets
que mon triste cerveau.

Bu bir ehram, sinirsiz biiyiikliikte bir mahzen,/ C’est une pyramide,
un immense caveau,

Fukara kabri, ne ¢ok oOliisii var i¢inde./ Qui contient plus de morts
que la fosse commune

- Ben aym tiksindigi bir mezarligim iste,/ - Je suis un cimeticre
abhorré de la lune,

Orda azaplar gibi siiriiniir uzun kurtlar,/ Ou comme des remords se
trainent de longs vers

Aziz oliillerime durmadan saldirirlar./ Qui s’acharnent toujours sur
mes morts les plus chers.

Solmusg giillerle dolu eski bir odayim ben,/ Je suis un vieux boudoir
plein de roses fanées,

Icinde abur cubur, hepsi modas1 gegen,/ Ou git tout un fouillis de
modes surannées,

Ah eden pasteller ve sararmis Boucher’ler var,/ Ou les pastels plain-
tifs et les pales Boucher,

Yapyalniz, bos siseden bir kokuyu solurlar./ Seuls, respirent 1’odeur
d’un flacon débouché.
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Denk degil egri giine hicbir sey uzunlukta,/ Rien n’égale en longu-
eur les boiteuses journées,

Yillarin lapa lapa yagan kar1 altinda,/ Quand sous les lourds flocons
des neigeuses années

Sikinti, meyvesidir donuk meraksizligin,/ L’ennui, fruit de la morne
incuriosité,

Orantisini saglar hep 6liimsiiz kalmanin./ Prend les proportions de
I’immortalité.

- Sen hicbir sey degilsin artik, ey canli madde!/ Désormais tu n’es
plus, 6 matiere vivante!

Bir dehsetin sardig1 o tasin Gtesinde,/ Qu’un granit entouré d’une
vague épouvante,

Uyuklarken dibinde sis ¢okmiis bir Sahra’nin;/ Assoupi dans le fond
d’un Saharah brumeux;

Bir sfenks ki, meghulii tasasiz bir diinyanin,/ Un vieux sphinx ignoré
du monde insoucieux,

Haritada unutulmus, yaban mizaci ile/ Oublié sur la carte, et dont
I’humeur farouche

Sadece sarki sOyler batip giden gilinese./ Ne chante qu’aux rayons du
soleil qui se couche®.

Siirin, Oktay Rifat tarafindan diizyaziya aktarilan ¢evirisini okuyalim:

Bin yil yasasam bunca anim olmazdi. Cekmeceleri bilangolarla,
dizelerle, ask mektuplariyla, davalarla, romanslarla, makbuzlara
sarilmis agir sa¢ demetleriyle tika basa dolu biiyiik bir dolap
benim hiizlinlii beynimden daha az giz tasir. Benim beynim bir
piramit, biiyiik bir 6lii mahzenidir, ortak ¢ukurdakinden daha ¢ok
0li var iginde. Ayin tiksindigi bir mezarligim ben. Bu mezarlikta
pismanliklara benzer uzun kurtlar en sevdigim oliileri kemirir.
Solmus giillerle dolu eski bir odayim ben. Orada modas1 ge¢mis
bir siirii giysi, yakinan pastel resimler ve soluk Boucher’ler, yalniz
baslarina, tipast agilmis sisedeki kokuyu solur. Yagisli yillarin kusbasi
kar1 altinda can sikintisi, meraksizligin bu olgun yemisi, liimsiizlik
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boyutlarma varinca topal giinlerin uzunluguna erisilmez. Bundan
boyle, sen ey yasayan madde, sisli bir ¢6liin i¢ginde uyuklayan,
belirsiz bir korkunun ¢evreledigi bir granitten bagka bir sey degilsin,
meraksiz diinyanin bilmezlikten geldigi bir sfenkssin, haritada
unutulmus: Senin yabanil keyfin ancak giin batiminin isinlarinda
tiirkiistine baglar.

Solmus giillerle dolu eski bir odayim ben/ Je suis un vieux boudoir plein de
roses fanées, Bu dizede gosterilen ¢ercevede okurun belleginde tuhaf bir tasarim
plan1 olusturulmaktadir: “sikint1, meyvesidir donuk meraksizligin/ 1’ennui, (est) le
fruit de la morne incuriosité”, derken (ennui) can sikintisi, usang, iiziintii, sikinti,
bela, isin ac1 yani, isin kotiisii, giicliik, sikinti1 anlamlariyla donuk meraksizligin
meyvesi olarak gosterilir. (Morne) nitelemesi lizgiin, tasali, kaygili, donuk, kapali,
i¢ karartici, ¢ok tatsiz ve nesesiz, demir ¢cember, yuvarlak tepe, tiimsek, kiigiiciik
dag karsiliklariyla yadirgatici bir bicimde yanina geldigi incuriosité (meraksizlik,
ilgisizlik, kayitsizlik,) anlamlarini ¢agristirir.

Siirde, i¢ sikintis1 6zellikle ac1 ¢eken benyle simgelestirilerek ona 6zel bir
anlam yiiklemek hedeflenmistir. Ay bile tiksinir benden, diyecek kadar igsikintisi
ozellikle ac1 ¢ceken ben’le 6zdeslestirilir.

- Ben ayin tiksindigi bir mezarligum iste/ - Je suis un cimetiére abhorré de
la lune, derken kendine tiksintiyle bakildigini derinden hisseder. Baudelaire,
kendini bir bagkasiymis gibi gérmeyi segen adamdir: Yasami da bu basarisizligin
Oykiisinden baska bir sey degildir. Can1 sikilir ve bu sikinti, biitiin kendi
hastaliklarmin ve biitiin kendi zavalli gelisimlerinin kaynagi olan bu garip
duygulanim, bir rastlanti, ya da, kendisinin kimi zaman ileri siirdiigii gibi, her
seyden bikmig meraksizliginin bir {iriinii degildir: Valery’nin soziinii ettigi
katkisiz yasama sikintisidir bu; insanin kendi kendinden kaginilmazcasina aldigi
tat, varolusun tadidir bu®.

Siir sikintinin insanlar1 ayirmadan zengin olsun, yoksul olsun, herkeste
var olabilecegini ve yeryliziindeki yokluklara karst durmanin onunla olanakli
oldugunu; bu nedenle, anilarla birlikte ayn1 doygunluk ve yansitma duygusunu
uyandirdigini bize diisiindiiriir. Bu sekilde, 6znenin siirin girisinde bin yasinda
bir insanin biriktirebileceginden daha fazla anis1 oldugu yoniindeki savi 6lim
icerigindeki 6zdeslik ilgisiyle kosut bir anlam alani olusturmusg goériiniiyor. Bu
belirlemeler arasinda ¢agrigimsal, gondergesel ve anlamsal cesitli bagmntilar
bulundugu sezindiriliyor. Abartili bin sayisinin icerigi ve daha fazla istiinliik
kargilagtirmasiyla pekistirilen bu sinirsiz nicelik, bizi bagliktaki spleen gibi
doygunluk ve birikimin etkili oldugu bir sdyleme gotiiriir. Gosterilen agisindan
bakildiginda, okur belirli bir agiriligin gostergesi olan bin yillik bellegin gercekte
olamayacagini diisiinse de Baudelaire’in bdyle bir sokla giire baslamasi onu
sasirtmaz. Siirin geri kalaninda, yasam sancisini ¢agristiran bu abartinin ve bu
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an1 karigiminin siirler, ask mektuplari, ilamlar, romanslarin 6znenin belleginde
sakli olanlarla tam olarak iliskilendirilip iligkilendirilemeyecegi goriilecektir. Bu
iligki, ilk dizedeki ritim ve vurgu etkileriyle desteklenmesiyle ge¢misi yansitan
bir s6z Gbeginin secilmesi anlamli duruma gelmektedir. Bu sozciik segimleri
arasinda kuruldugu goriilen farkli baginti islevleri yol gostericidir. Bu sekilde
¢ekmecelerine bu kadar an1 sigdirilan mobilya sairin gecmis yasantisini iginde
barindirtyor gibi goriiniiyor. Siirde birinci kisi olarak konusan 6zne belleginin
Ol¢iisiiz biiyiikliigiinii vurguluyor. Bu baglamda yapilan vurgu, sahip oldugu
anilarin miktarinin bin yil yagamis bir adamin sahip olabileceginden daha fazla
oldugu s6yleminin siirde kullanilmasi uslamlama yoluyla okuru bilgilendirdigine,
yonlendirmeyi ve okurun bilinmezlik iizerine dnceki bilgilerini etkinlestirmesine
olanak saglar. Siirdeki her dizenin basina can sikint1 yazilsa uygun olur; ¢iinkii
siirdeki izdiistimleri genis ve derin bir i¢ daralmasini ifade ediyor.

Bu incelemede ele aldigimiz ilk dize ge¢misten giinlimiize girislere
acik bir durumda oldugu gdzlemlenen 6znenin durum, deneyim, konum
yani, duygularmin, diislincelerinin gostergesi olarak ¢ok fazla yasamis birinin
deneyimlerini ve yasam yorgunlugunun karsiligi eylemleri imliyor. Ustelik
bu zamansal siireksizlik iizerinden saglanan dnyinelem bildiren eski, soluk,
modast gecmis, aglamakli, tipast agilmis sise vb. s6z ve séz Obekleriyle
Orlilmiis nesneler birer giiclii metafor olarak sikintili duyumsamalar: siire
tastyor. Siirin 6znesi beynini bir piramide, biiyiik bir 6lii mahzenine benzettikten
sonra, Olii bedenlerinin giiciiyle sertlestirilmis daha kati ve soluk bir renkte
sfenks’ granitine benzetilir. Siirde ¢oklu ben’lere génderen nesnelerin gergek
duygularla veya insan yasamindaki 6nemli anlarla olas1 bagintis1 gibi, maddenin
dogas1 da zayiflatilmistir. Hizla akan zamanm hem sdylemle, hem de sdylem
araciligiyla gorsel bellekteki somut nesnelerle tanimlanmasi onlar1 sonsuzluga
aktarma baglaminda ele alinabilir. Her sey bitmis, silinmis bir yasama isaret
ederken, bilangolar, dizeler, ask mektuplari, davalar, romanslar, makbuzlara
sarillmig agir sa¢ demetleri héla 6nemli olaylarin etkisinde bir varolusun devam
ettigini gostermektedir. Siirin son boliimil yine karisik: Elem verici ve {iziicii bir
durum olarak zamanda bitimsizligin bulundugu, bunun da trajik bir olgu —sonug
oldugu vurgulaniyor. Oznenin bellegindeki derin odaklanma ayin bile tiksindigi
bir mezarlik olarak duyumsatilirken, bu mezarlikta kurtlarin sevdigi oSliileri
kemirmesi gibi pismanliklar1 artiran ¢oklu bir iligkiden soz ediliyor.

Daha da ileri giderek bundan bdyle, sen ey yasayan madde, sisli bir ¢6liin
icinde uyuklayan, belirsiz bir korkunun c¢evreledigi bir granitten baska bir sey
degilsin, meraksiz diinyanin bilmezden geldigi bir sfenkssin, der: Bu israrl
kullanimla siir dilinde birbirine denk iki durumda, artik degilsin olumsuzlamasi
duyumsanarak yasanan trajedinin aci varhigini isaret ediyor. Bu da bir nesne
olarak varsin ama bir tagtan ibaretsin anlamiyla esenliksiz duygu ulamini imliyor.
Ey yasayan madde granitten bagka bir sey degilsin, bir sfenkssin, yasam ile
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oliim’ilin, uyku ile diig’{in birbirine yakin ve birbirinin yerine gegebilen kavramlar
oldugu ya da her ikilide yer alan esdeger kavramin bir biitiin olusturdugu
sezindiriliyor: Kimi zaman bu anlamda kullansa da, ona gore, sonsuzluk sézciigii
belirli ve ugsuz bucaksiz bir biiyiliklik degildir. Tam anlamiyla, hi¢ bitmeyen,
bitmeyecek olandir. Ornegin sayilar dizisi, sonsuz diye adlandiracagimiz biiyiik
bir saymin bulunusu dolayisiyla, ne denli biiyiik olursa olsun, bir say1ya hep yeni
bir birim ekleyebilme olanaginin oldugu sonucuna variliyor. Boylece, dizinin her
sayisinin, kendine gore tanimlandig1 ve yer aldigi, bir «&tesi» (au dela) oldugu
vurgulaniyor®.

Taslasmaya dogru giden bir siirecin egretilemesini daha diri tutmak igin
oradadir: o bir granittir. Buradaki tas sfenks sdylen yoluyla uyumlu bir sekilde
oteki diinyadan ¢ok bu diinyaya 6zgii niteliklerle donatilmistir. Sfenksin yabanil
ruh durumunun efsaneyi tersine ¢evirerek sarki sdyledigini fakat yalnizca batan
giinesin 1s1nlarina sarki sdylemesi ve yabanil keyfinin giin batiminin 1smlarinda
ezgisine baglama tasarimi bu doga icre niteligini giliclendirir. Sphinx: Echidna’nin
yart kadin yar1 kanath bir disi aslan olan kizidir. Thebai halkina ugursuzluk
getirmek iizere dogmustur. Ciinkii Sphinx, Mousalar’dan bir bilmece 6grenmis
ve bu bilmeceyi Thebai halkina sormustur: Bir sese sahiptir ve dort, {i¢ ve de iki
ayakli olarak karsimiza ¢ikar. Canavar dogru cevabi bulamayan herkesi yutar.
Ancak Oidipus bilmeceyi ¢ozer ve bu insandir, der. Ofkesinden kendini kaybeden
Sphinx bir ugurumdan asagi atlar’. Burada ogul Oidipus’un trajedisiyle ve sirlarla
baglantili bir canavar olan Thebai sfenksiyle ¢oklu diismanlar, anilar ve kalintilar
birbirini belirsizlestirir veya birbiriyle eslesir. Ancak her kosulda hepsi, aldirigsiz
diinya tarafindan gérmezden gelinen ve haritada unutulan sozlerinin ifade ettigi
bir kayitsizligin olumsuz niteliklerine gore diizenlenmistir. Siirdeki “denk degil
egri gline higbir sey uzunlukta”, “rien n’égale en longueur les boiteuses journées”
gibi karsilastirmalarin, simdiki zamandaki bir siirekliligi dile getirmesi de segilen
zamanlarin miktarca uzunlugunu imler. Ayrica boiteuses nitelemesi topal, aksak,
sallanan, tam oturmayan, saglam temele dayanmayan, eksik, kusurlu, yetersiz,
inandiriciliktan uzak, egri ve uzunluk iceren siirekli bir niteleyici durumunda
diistiniilmesi bu goriintiiyli dogrular niteliktedir.

Siirin 6znesi, - sen hicbir sey degilsin artik, ey canli madde!/ - Désormais tu
n’es plus, 6 matiére vivante! gibi genel yargilarda bulunur. Yani giinliik yagamin
tekdiizeliginde oliiler lizerinden aktarilan diigiinceler biitiin insanligin genel duru-
munu imlemektedir. Siirin ismiyle baslayan ve iki dortliikkteki genis zaman kipiyle
belirginlestirilen ikili karsitliklarin sdzciiklerin anlamsal diizeyinde de var oldugu-
nu diisiiniiyoruz. Ornegin her iki ge¢mis zaman ortaci ve aldirmazhg: belirleyen
hi¢lik nitelemesi sfenksi ve sahip olabilecegi her tiirlii etkinligi 6liilerin koruyucu-
su, giines sarkicisi, sir saticisi gibi bir edilgenligin i¢inde gosteriyor.

Burada sozii edilen olumlu ve olumsuz karsit yapilardan ¢ikarilacak anlam
yasamin umutsuz bir degerlendirmesi ve aci dolu anilarin, tuhaf ve trkiitiicii
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diislerin agirligina yenik diismiis olarak gosterilmesidir. Esenlikli ve esenliksiz
duygulara gonderimde bulunan sozciiklerin bir arada kullanilmasi o6zellikle
olumsuz anlama sahip sozciiklerin igeriklerinde bir yumusatma etkisi yarattig
sOylenebilir. Boylece idealden hammaddeye gecen, Oliimiin ve acinin farkinda
olan, kotiiliigiin ve Onemsizligin gergekligini taniyan kimi yonleriyle olumsuz
bir igerige sahip sozciigiin once sOylenmesi ve sonra sdylenen olumlu sézciige
anlamsal aktarimda bulunulmasi énem kazaniyor: Soguk ve derin bir magaraya
girerken ben, tesellisiz acilar i¢indeyim. Yasadigim her giin, sirtimda bir hanger,
bin y1la bedel. Yanilsamalar iginde zararlarimi saymaya basladim bile. Oliim gelse
de hos gelir artik. Yasamak benim neyime. Ahlar vahlar i¢inde beni dinleyen sizler,
bin kat deneyimlisiniz benden; bilirsiniz: -Askla yarali goniil ne derin kin saklar-
derler eskiler'.

Baudelaire sozliigiinde sfenks aci hatiralarin, garip ve tirkiitiicii gortintiilerin
agirhig1 altinda ezilmis, biriken ve ruhun 6lim yavaghgi ritminde sonsuza dek
tikandig1 giinlerin siirekli sikintisiyla sdylem diizeyinde ayricalikli bir konuma
sahiptir ve sairin diis evreni ile yakindan iliskilidir. Insan1 sorgulayan, bir
bilmeceyle karsilik bulan siir dilinde kodlanmis belleksel gostergelerin ¢oziimii
ve bu gostergelerin degisik karsiliklarini agik(m)layan tartigmali kavramlar ve
bu kavramlarm degiskelerinin bir ugursuzluk igeriginde tanimlanmasi siir dilinde
gizemin biiyiislinii ve uyumunu daha net gérmemize olanak saglar. Sozgelimi,
on satirlik bir dizide, sfenksi taslastirmaya gotiiren can sikintisin1 anlatir. Solmus
giillerin eski bir kadin odasina baska giizellikler eklemesinden s6z eder. Zaman,
stkintinin stiresini bilinmeyen bir uzakliga dek uzatir ve askiya alir. Kotiilik ve
zaman arasinda siki bir iligki kuruldugu agiktir. Baudelaire siirinde en ¢ok gegen
sozlerden biri de Oliilerin, Oliller iilkesinden bir sekilde geri dondiiriilmesidir.
Karisik, elem verici ve iiziicli bir duruma tepki olarak zaman 6znenin halsizligini ve
bitkinligini artirir. Buna ek olarak, 6znenin bask1 ve bogulma duyumu ruhun kronik
bir iktidarsizlik iginde sikisip kalmast ile belirlenir. Bu, insana veya canlilara 6zgii
bir tepkinin en belirgin bir sekilde disa vurumudur. Zaman zaman daha da derinde,
tiim fiziksel ve ahlaki giiclerin tiikkendigi, varligin cansiz maddeden baska bir seye
indirgenmedigi seklinde aym dize ve aym siir i¢inde kesisirler. Spleen en belirgin
goriinlimleriyle dehset verici fanteziler olmasiyla varolugsal bir sikinti olarak
okunabilir ve okurda uyandirdigi sarsici etkiyle tiim siire korkung bir hava katar.

Sanki bin yil yasadim, o kadar ¢ok anim var./ J’ai plus de souvenirs que si
j’avais mille ans, dizesi siirin biitlinliigli agisindan bulundugu yere sigdirilmis
bin y1l, bin an1 gibi zaman belirleyicileriyle karsilik bulur. Siirin 6znesi, c’est une
pyramide bu bir piramittir, derken ¢ok eski ¢aglara gonderimde bulunur. Boylece,
aziz olillerime durmadan saldirirlar./ Qui s’acharnent foujours sur mes morts les
plus chers, dizesiyle bakisini zamandaki siireklilige odaklar. Dogal olarak, solmus
giillerle dolu eski bir odayim ben,/ Je suis un vieux boudoir plein de roses fanées
dizesindeki solmus giiller nitelemesi zamana bagli olarak ¢icegin parlakligini,
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pariltisin1 yitirmesi anlaminda giinlerin gectigini gostergelemektedir. Modes
surannées soz 0begi eskimis, zamani gegmis anlamiyla zaman agimina ugramis
bir nesneyi belirtir. Iste o zaman denk degil egri giine higbir sey uzunlukta,/ rien
n’égale en longueur, les boiteuses journées giindiiz, giinliik is, calisma, bir giinliik
yol anlamlarin1 ekler. Yine bir bagka zaman belirleyicisiyle yillarin lapa lapa
yagan kar altinda,/ quand sous les lourds flocons des neigeuses années, okurun
bakisini gegmis yillara dondiiriir.

Siirin ana izlegi ilk bakista can sikintisidir ancak ilerleyen dizelerde
(désormais) belirteciyle bundan boyle, bundan sonra, artik anlamlarinda sen higbir
sey degilsin artik, ey canli madde!/ désormais tu n’es plus, 6 matiere vivante,
diyerek canli bir nesne olarak diisiindiigii zamanin artik eskisi gibi islemeyecegini
haber verir. Siirde sozii edilen 6zneye agir gelen kendi belleginin olaganiistii
biiyiik yiikii evrensel bakis agistyla biitiin bir yeryiizii ve yer alt1 cografyasina
dagitilmis gosterilmektedir. Baudelaire bu yontemle bireysel yorgunlugunu, tim
insanligin yasam yorgunlugunun karsilig1 olarak daha genis bir okur kitlesine
ulastirmay1 hedefler. Icinde modas1 gegmis bir siirii giysi bulunan (boudoir)
kadin siislenme odasi, gelin odasi belirlemesiyle ge¢mis ile bugiin arasinda
kurdugu bagmntilarla onlar1 ¢cagristiran sisli bir gegmisin i¢inde belli agirligi, belli
belirsiz bir anlama sahip olan graniti anmimsatarak gézlemledigi biiyiik nesneyi
konusturarak canlandirz:

Bu baglamda dizelerin birbirlerine gore anlamlarinin yorumlanmasiyla
Oznenin bellegini okumak gerekirse su degerlendirmeleri yapabiliriz: Bir anda
tipki1 yanilsamada oldugu gibi, her sey, yasamakta oldugu an bile ge¢mis gibi
goriinmektedir. Ama su andaki yasamin kendiligindenligi, 6nceden bilinmezligi
ve anlatilmazhigi nasil ise, ge¢misteki yasam da agiklamalardan, neden
zincirlemelerinden, kanitlardan kuruludur. Oysa her seyin bir daha yerine konmaz
oldugu duygusu ile her seyin yeniden baslayabilecegi duygusu arasinda sallantida
olan Baudelaire, her an bu iki duygudan hangisi isine geliyorsa ona sigcramaya
hazirlamaktadir kendini"'. Kendini tanik oldugu her seyden ve herkesten sorumlu
tutarak ve yerylizii ve nesnelerle iliskisini insanlik sorunlariyla birlestirerek
bir baska diizleme tasir ve bu sekilde onlarla benzer duygulara sahip oldugunu
gosterir. Oznenin gdziinde asir1 uglarda yasamanin, engellenmis ve dliimciil bir
lirizme baglanmanin anlamli bir¢ok nedeni vardir. Burada ¢oklu benlikler, anilar
ve kalintilar birbirini hem bulaniklastirir hem de birbiriyle ¢elistirir. Baudelaire
belirli bir diizene gore siralanan ge¢mise ait nesneleri kendi giir evreninde
yeniden yaratarak onlar hakkinda ayrintili bilgiler verir. Bu baglamda nesneler
insan yasaminda gerekli degerleri gostermelerine ek olarak, siir dilinde de baglam
olusturarak anlam yaratma siirecine olumlukatkisaglarlar. /¢ diizeninde birbirinden
yadirgatici1 gonderimi bulunan bagintilarin 6zne-nesne iliskileri gozetilerek
cesitli simgelestirmelerle okura sunulmasiyla insanin yeryiizii seriivenini yeniden
bigimlendirirler (ben ayin tiksindigi bir mezarligim iste,/ je suis un cimetiére
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abhorré de la lune). Bu dizede kullanilan abhorrer eylemi tiksinmek, nefret
etmek, goriince, duyunca, diisliniince tiiyleri diken diken olmak anlamlariyla
nesne (mezarlik/ay) konusundaki degerlendirmemizi dogrulamaktadir. Benzer
bi¢cimlendirmeler 6znenin 6zellikle bu bilissel ve duyussal siirecte nesneleri nasil
algiladigi, onlara yiikledigi 6zel anlamlarla belirginlestirilmesinde de dikkat
ceker. Dogal olarak, ¢esitli nesneler araciligiyla ya da nesneyi tiimiiyle soyut
tanimlamalara acarak, siirde soyutlastirilan gostergelerin yasamin asil isleyisi
olarak gosterilmesi buna kanit olusturmaktadir.

Baudelaire siirinde 6ne c¢ikan asil unsurun Kotiliik Cicekleri 6lgeginde
gosterilen ¢esitli imge ve onun yansimalar iizerine kurulan 6zgiin ve diigsele
yakin siirlestirme egilimi oldugunu gozlemliyoruz. Ah eden pasteller ve sararmis
Boucher’ler var,/ Ou les pastels plaintifs et les pales Boucher, 6rneginde goriildiigii
gibi, sdylemin diizenini bozan yerindesizligin en sik gerceklestigi yerin somut
varliklardan soyut varliklara gecis veya tersi oldugunu gordiik. Her iki durumda
da siir insanlarla nesneleri birbirine karistirir'2,

Denk degil egri giine higbir sey uzunlukta,/ Rien n’égale en longueur les
boiteuses journées veya sikinti, meyvesidir donuk meraksizligin,/ L’ennui,
fruit de la morne incuriosité, dizeleri Baudelaire’in nesneleri tanimlarma gore
sahip olduklar1 asil anlamlarindan uzak sifatlarla nitelediklerini gostermektedir.
Bu baglamda, ozan siirinin gosterim nesnesini ortaya koymak adina dogal
nitelikleri olmadig1 halde kendilerine yiiklenen niteliklerle nesneyi bozmayz,
ortadan kaldirmay1 goze almaktadir. Cansiz (nesne)ler karsisina sezdirim yoluyla
belleksel anlamlandirma bagmtilarin1 koymasi soyutlamalar yoluyla nesnelligi
yakalamasina olanak saglar. Ozne bu soyutlama islemini gerceklestirme
asamasinda, hicbir engel tanimaz ve cansiz nesnelere (canli) bir ruh vererek
onlara bu sekilde yani, yerinde kullanilmayan baska bir nitelikle yeni bir ruh
kazandirmay1 dener: O halde Baudelaire’in siirinin 6zii, endiseli bir gerilim
yaratma pahasina bu nesnelerin 6zneyle kaynasmasini (ickinlik) saglamaktir;
en sonunda, i¢ sikintis1 yaratmak ve bu duyguyu yansitmak i¢in ayni anda yok
olacaklardir. Siirsel islemde, bellek nesnelerinin anlamini belirleyen, 6znenin
simdiki zamanda istila altinda olmasidir'".

Baudelaire’in nesnelerdeki siirselligi vurgulamak igin cansiz nesneleri
canlandirmasi veya yeniden diriltmesi siirdeki 6znenin bilincinde biligsel ve
ruhsal diizeyde bir degisiklik yaratmis ve 6zne dis uzamda yitirdigini diisiindiigii
var (olus) kosullarini, bilingaltinda yoksun birakildig1 hiiziin ve seving arasindaki
oldukca genis zaman/uzam diliminde yansitma olanagi bulmustur. Herhangi
bir nesneye sahip olmadig1 bir niteligi yakistirmak, dahasi yine hissedilmeyen
nesnelere uzak bir niteleyici eklemek usa yatkin olmayan bir meydan okumadir.
Bu baglamda, 6zne yine eszamanli olarak ruhun uyanma an’ini uslamsal olarak
sfenksin ezgisiyle birlestirir. Ruhun uyanmasi uzun bir uykudan uyanir gibi
bilingalti durumundan biling diizeyine doniisli imler. Bu s6z varligini olustururken
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cevresinde yer alan ve iizerinde kalici bir etki biraktiklarimi disiindiiglimiiz
nesnelere dncekilerden farkli ve ¢ogul anlamlar yiliklemektedir bunlar arasinda
korku, endise, dehset ve hiiziin gelir. Siirsel bir evren yoktur, ancak siirsel olarak
onu ifade etme bi¢imi vardir. Siir yazili dili konugmaz. Ay pembe degil, giines
siyah degil, gece de yesil degildir. Eger Oyle olsalardi, sair onlar1 daha farkli
sOylemis olurdu. Daha yukarida alintilanan Breton un yontemi geri doniis yapardi.
Sair sdylemek istedigi seyi asla dogrudan sdylemez, nesneleri asla isimleri
ile adlandirmaz'*. Bu agidan yaklasildiginda, Baudelaire’in siirindeki 6zneye
gore siirde daha once kullanilan bir ilk belirleme yerine (bir dehsetin sardigi
o tagin Otesinde,/ Qu’un granit entouré d’une vague épouvante) diye yazarken
yerindesizlik ilkesi gozlerden kagtig1 i¢in nitelemeler yanliglikla yer degistirmis
gibi goriinmektedir. Niteleme ve sifat her ikisi birden isime baglanirlar ve her
ikisi de ikinci dereceden ozelliklerle asil diisiinceyi degisiklige ugratmak icin
vardir. Fakat sifat belirtme i¢in veya anlamin tamamlanmasi i¢in vazgegilmez
ve gereklidir veya gereksiz ve yararsiz oldugu asla soylenemez. Bunun tersine
niteleme ¢ogu zaman yararlidir, yalnizca séylemin gii¢lii olmasina ve giizelligine
yarar ve yine ayni sekilde tersi de olabilir, o yararsiz ve sik¢a yinelenmig bir sey
olarak da goriiliir. Bir ciimleden nitelemeyi ¢ikariniz, o artik eksiktir veya baska
bir anlam kazanir'?,

Yirminci dizede granit tas1 diye yazarak baslattigi sfenksi bundan sonraki
dort dizede yineleyerek one ¢ikarir; bu sekilde gonderimin siirde geriye dogru bir
baglanti olusturmasini saglamistir ve sonraki uyuklarken dibinde sis ¢okmiis bir
Sahra’nin;/ assoupi dans le fond d’un Saharah brumeux, dizesi granit tagi yerine
onlar1 ¢agristiran yeni bir isim sfenksin kullanimi ile yapilan bir art gonderimdir.
Sartre’in bu konudaki degerlendirmesi soyledir: Baudelaire, maddelerin
nesnellesmis ve katilasmig diisiinceler oldugu fikrine yatkinlik duymustur hep.
Baudelaire bir yontu gibi, kalici, kati, benzersiz olarak, biiyiik toplumsal s6lenin
diginda dikilmeyi dilemistir'®. Bu baglamda, nesne egretilemeli bir bi¢imde
kisisel nitelikler kazanir ve siirde yerine ge¢me ilgisiyle sdzcelenen sfenksle yer
degistirir.

Enyalin anlamryla, siirde varligi algilanan zamanin birlikte yer aldigi nesneleri
etkiledigi veya onlar1 doniistiirdiigli bilinen bir gergektir. Siir dilinde, zaman
kavrami igerme ve karsitliklar birligi saglayarak birlikte kullanildig1 niteleyicilere
bagli olarak biitlinleme ve icerme bagintilartyla ansizin devreye girerek diigleri
bozan, 6zneyi tutsakliga ve cehenneme siiriikkleyen, tabuta sokan, azaplar i¢inde
stirlindiiren, katlanilmaz ve amansiz nitelikleriyle yalnizca hizla akan saniyelerin
durmasiyla engellenebilen somut bir etken olarak gosterilir. Kétiiliik Cigekleri’'nde
duyumsanan bu nesnel varlik/yokluk sorunsali zamana ve onun ilerleyisine karsi
durarak, zaman disina ¢ikma yoluyla agilmigtir. Bu nedenle baglamlar, uzamlar,
zamanlar ve kisiler birbirini tamamlayan ve etkilesim i¢cinde bulunan unsurlardir.
Uzamdaki ve zamandaki bu tiir varliksal degisimler 6znenin zihninde de bir
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doniisiime neden olabilir. Baudelaire siirinin beslendigi kaynaklardan olan kutsal
ve onun sagladig1 gizemcilik bu siirde bir kez daha karsimiza ¢ikiyor. Bu siirde
kimi simgelerle gostergelenen kutsal bir bakis ve bu bakisi somut nesnelerle
yansitma hedefi giidiilmiistiir. Siirde simgelenen ve st ortiilii gosterilen (ki
daha az sir saklar kederli bellegimden./ Cache moins de secrets que mon triste
cerveau. Bu bir ehram,/ C’est une pyramide) granit tasindan piramide bir sfenks
heykeli iizerinden nesneye can ve ruh verilmesi ve onu smirsiz biiyiikliikte bir
mahzen olarak gésterme arzusunu isaret eder. Yine (fukara kabri, ne ¢ok 6liisii var
iginde./ Qui contient plus de morts que la fosse commune) dizesinde goriildiigi
gibi yoksullarin mezar1 hepsinin bir arada gdmiildigii somut bir mezar (5lit)
goriintiisiiyle etkinlestirilmektedir. Bu gosterime ek olarak aldirigsiz diinyanin
bilmezlikten geldigi sfenks bir devingenlik ve kutsallik ¢evresinde birlesme
ya da ayrisma ekseninde bir araya getirilir ve Spleen siirinin biitiiniinde tanik
olunan kotiiciil bakigin gostergesi olarak sunulan haritada unutulmus tekinsiz bir
yeryiizii uzami olarak 6znede baglamsal ve ruhsal diizeyde nesnel bir degisime
neden olur. Bdylece daha hayattayken gegmis ile bugiin arasinda elinden yitip
gidenleri, bilinmez yeralti uzaminda, bilingalti bir zaman kesitinde yeniden
yakalama olanag: arar. Ozne, siirin basinda diiz degismeceli bir anlatimla, granit
tag1 iizerinden, hiiznli tanimlarken, biitiin bu yeralt1 uzaminda pismanliklara
benzeyen uzun kurtlarin en sevdigi 6liileri kemirdigini haber vermektedir.

Burada siirin Oznesiyle azaplar gibi siirlinen kurtlar arasinda somut
baglantilar kurularak diizdegismeceyle granit tas, sfenks heykelinin yerine
gecer ve sonu kestirilemeyen bir zaman diliminde onunla bir arada gosterilerek
esdeger tutulur; bu goriiniimler anlatim ve igerik arasindaki eszamanli ve derin
iligkiyi gostergeler: Baudelaire’e gore, zamanin asal boyutu, ge¢mis’tir. Simdiki
zamana anlamini veren o>dur. Ama bu gegmis, tamamlanmamis bir cisimlenis ya
da bugiin tanidigimiz nesnelerle yalnizca deger ve gii¢ yoniinden esit nesnelerin
cisimlenisten dnceki varolusu demek degildir. Ilerlemeci ereklilik anlayisinda,
yontucunun su anda bigimlendirdigi taslaga anlam veren ve onu belirleyen,
gelecekteki yontudur. Baudelaire’deyse yontu gecmise yerlestirilmistir ve
simdiki kalintilarina kendisini yeniden yapmak eregini tagiyan kaba ters-bigimler
konusundaki diisiincelerini gegmisten gondermektedir'”.

Siirin 6znesi heykel/tas birligi iceriginde birbiriyle baglantili ve olumlu iki
gOriisii bir araya getirerek agiklar. Bu agik¢a olumsallik bildiren sézcelem durumu
anlamsal olarak bir birlesmenin gdstergesidir ve sfenksin canlanmasi gibi bir
olumsalliktan beslenen varliklar bulunmaktadir ve insanlar bu sekilde olumluda
sevilen ve degerlenen varliklardan sikintt duymazlar, sfenks goriiniimiinde ve
onun kadar eski ve genis bir bellege sahip olmak duygusu her iki s6zce arasindaki
baglantiy1 gostergeler.
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Bu 6nerme ¢o6ziimlemeleri, olumsuzluk ve yadsimayla ¢ogaltilan sevgiyi
gerekcelendiren ¢ozliimlemelerle bir arada degerlendirildiginde siirin anlamsal
ve baglamsal yapisin1 daha iyi anlamamiza olanak saglarlar. Sfenksin yabanil
dis goriiniimiine karsin siiregelen korkunglugu sdéylemi tersine gevirerek giin
batiminin 1sinlarinda sarkiya baslamasiyla etkinlestirili. Bu durum olumlu
anlamda tas1 yumusatma, sertligini alma eyleminin somut karsiligidir. Boylece
heykelin tastan niteligi sark1 yoluyla ve siir mantigiyla ters diiz edilmistir.

Bu baglamda, ozanin nesnelere ait bilgileri biitiin bir yerylizii uzamin 6l¢iit
alarak islemesi, ¢evresindeki nesneleri, okurun bilincini de hesaba katarak kimi
varsayimlarla genisletmesi sozciiklerin birbirleriyle olan etkilesim giicii ve
cagrisimlariyla dizeler arasi biitiinliigli saglayarak etkinlestirmesini ifade eder.
Kisacasi siirde belirli bir agamaya ulastiktan sonra s6zcelenen eylemler nesnelerin
asil anlamlarini biitiinler bir nitelikte/ icerikte ge¢mis ve simdiki zamana yayar
veya siirsel arka planda yaymasi beklenir.

Askin bir boyuttan aktarildig1 duyurulan bu dizeler, nesnelerin kendine 6zgii
simgesel degisimin olumlu/olumsuz degerleriyle var edilir. Bunun yaninda,
nesnenin sahip oldugu 6zii tuhaf ve yadirgatici bagdastirmalarla bir canli 6zii gibi
diislinlir. Yani, bu agidan yaklasildiginda, siir dilinde nesnelerin varlig1 6zgiin
var/tag (olus) siireci igerisinde, 6znenin kendi ¢evresinde bulunan biitiin nesneler
araciligiyla olumlu ya da olumsuz bir baglamda kendi varligin1 da olumladigin
gozlemliyoruz.

Burada, sfenksin varliginin tarihsel olarak gec¢miste ve yiiriiyen simdiki
zamanda sarki sdyleme eyleminin siirekliligiyle tamamlandigi duyurulur.
Giindelik yagamin akisi igerisinde nesneye yiiklenen karsiligin ¢ok anlamli bir
bicimde sahraya ve piramide denk diistiigiine vurgu yapilir. Yine bu duruma
kosut olarak siirin zamanini i¢inde bulunulan su anja tasiyarak eylemler arasi
siireklilik yansitilir. Siirin sonunda (bir sfenks ki, mechulii tasasiz bir diinyanin,/
un vieux sphinx ignoré du monde insoucieux) dizesinde biitiin insanlig1 kast
ederek diinya i¢in secilen tasasizligi, dertsizsizligi, umursamazligi, kaygisizlig
ve aldirmazlig1 belirleyen insoucieux nitelemesi sfenksin tagiyabilecegi ¢oklu
benlikler diizeyinde etkinlestirilmistir. Ozanin siirinde bizimle aracisiz paylastig
biitiin bu ayrintilar kesintisiz bir diislemi imler. Boylece, insan-nesne iliskisinde
sfenksin, piramidin kapisinda durarak i¢indeki Sliilerin koruyucusu kimliginde
bulunabilecegini gosterir.

Sonug olarak, sfenksi gosterim nesnesi olarak siirin gorselligine ¢ok uyan bir
anlamda taglastirma edimiyle heykelin bedeninde dondurarak tiim yeralti/yeristii
uzaminin karmagikligimi gostermeyi dener. Sfenks ve granit tasi sozciikleri
nesnenin gecmisteki algilanisiyla, gliniimiizdeki algilanisi arasinda canli ve
cansiz madde olarak kurulan baglantiy1 gostermek i¢in 6zellikle secilmistir.
Ozanin ¢evresinde bulunan her seyin farkinda olmasiyla, yasamin ickin anlamini
gostermek arasinda kendi bulundugu doga 6tesi uzamdan bakarak bilingli bir
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sekilde siirine tagidigina tanik oluyoruz. Ona gore, yeryiiziindeki katiligin,
soguklugun, sertligin tag kesilmis bir sfenks heykelinde gosterilmesi canli veya
cansiz nesneler araciligityla 6liimsiizliige ulagma isteginin acik gostergesidir.
Ruhun bilinmezlik i¢inde sikisip kalmasiyla yeraltindan yerytiiziine bir solukta
sigrayan bu varolugsal sikintry1 kendi bedeninde saskinlikla izler.
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