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SAIT FAIK’IN ALEMDAG’DA VAR BIR YILAN ADLI
ESERINDE GERCEKUSTUCU BIR IZLEK OLARAK
“HARIKULADE” VE TEMSILLERI"

Miige SUCU POLAT™

“Edebi eserler, insani yeni ve
mesut, baska iyi ve giizel bir
diinyaya gotiirmeye yardim
etmiyorlarsa neye yarar?”

Sait Faik

SAIT FAIK’IN ALEMDAG’DA VAR BiR YILAN ADLI ESERINDE GERCEKUSTUCU
BiR IZLEK OLARAK “HARIKULADE” VE TEMSILLERI

Yenilik¢i diinya vizyonu, dili, kurgusu ve temalariyla 1950 sonras1 Tiirk dykiiciiliigiine yon veren
Sait Faik Abasiyanik’in 1954 yilinda yayimlanan Alemdag’da Var Bir Yilan adl eseri 1953-1954
yillarn arasinda yazdigi hikayelerden olugmaktadir. Bu c¢alisma tipik bir gergekiistiicli kavram
olan “harikulade” (le merveilleux) kavramini Freud psikanalizindeki “tekinsizlik” (“l’inquiétante
étrangeté”) kavramu ile iligkilendirerek incelemeyi amaclamaktadir. Edebiyatimizda ilk kez
Alemdag’da Var Bir Yilan’la gindeme gelen ve Bati edebiyatinda, siklikla “gercekiisti” (“le
surréel”), “dogatistii” (“le surnaturel”), “akildisr” (I’irrationnel”), “bilingalt’” (“l’inconscient™)
gibi gergekiistiicii kavramlarla i¢ ice gegerek gerceklik algisini kokten degistiren “harikulade”
Sait Faik’in dykdiciiliigline insani ve sanatsal diizeyde sasirtici bir derinlik getirmistir. Kavram,
kat1 bir “gergeklik” anlayist igine sikigmis modern dykiiciiliigiimiize de yeni bir duyarlilik alani
acmustir. “Harikulade” kavraminin ¢esitli gortiiniimler altinda, Sait Faik’in hayatinin son yillarinda
yakalandig1 siroz hastaligindan kaynaklanan derin sikintisi ile insan, doga, esya, zaman, toplum
kavrayisindaki sasirtict dontigiimlerin ifadesine dnemli 6lgiide katki sagladigim belirtmek gerekir.
Sait Faik Alemdag ’da Var Bir Yilan’da giinliik hayat i¢inde insan1 gevreleyen nesneleri, varliklari,
¢esitli doga fenomenlerini aligilmis goriiniim ve islevlerinden soyutlayarak, onlar1 diis glictimiizi
harekete gecirten, derin gergekligimizi, bilingaltimizi disa vuran olagandisi, ¢agristirici seyler
olarak betimler. Bu anlamda “harikulade”, giinliik hayatin siradanligina kendisini kaptirmis insant
gercekdistiiyli gergek olarak gérmeye yonlendirmektedir. Yazar bdylece gerceklige daha biitiinciil
bir bakis1 ve diinyayla yeni bir iliskiyi olanakli kilmaktadir. Eserde imgelemenin ulastig1 nokta
ayni zamanda Sait Faik’in sanatinda 6lmeden dnce kendi insan ger¢eginin ulastig1 diizey anlamina
geldigi gibi Tiirk edebiyat1 igin de yeni bir ¢ikis noktasidir.
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LE « MERVEILLEUX » ET SES REPRESENTATIONS DANS ALEMDAG’DA VAR BIR
YILAN DE SAIT FAIK ABASIYANIK

Alemdag da Var Bir Yilan (Un serpent a Alemdag), recueil de nouvelles de Sait Faik Abasiyanik, qui
a apporté par sa vision novatrice du monde, son langage et ses thémes, un tout nouveau souffle ala
nouvelle turque a partir des années de 1950 se compose de récits écrits entre 1953 et 1954 et publié
en 1954. Cette étude vise a analyser sous ses divers aspects le concept de « merveilleux», concept
propre au surréalisme, en rapport avec le concept d’«inquiétante étrangeté» de la psychanalyse
freudienne. Le « merveilleux » qui est apparu pour la premiére fois dans notre littérature avec
Alemdag da Var Bir Yilan et qui, en s’entremélant avec d’autres concepts surréalistes récurrents des
littératures occidentales tels que le « surréel », le «surnaturel», I’«irrationnel» et «1’inconscient », a
radicalement changé la perception du réel, apporte au discours narratif de Sait Faik une profondeur
surprenante, tant au niveau humain qu’artistique. Le procédé a eu une profonde influence sur la
nouvelle turque moderne, restreinte dans une perception rigide de la « réalité ». Il est & noter que
le concept de « merveilleux » a permis sous diverses formes a Sait Faik de traduire son angoisse
provenant essentiellement de la cirrhose dont il a souffert dans les derniéres années de sa vie. En
outre, ce concept lui servit également a manifester sa perception changeante de I’homme, de la
nature, des objets, du temps et de la société. Dans ces récits, Sait Faik, tout en isolant les objets,
les étres et divers phénomeénes naturels qui entourent I’homme dans la vie quotidienne, de leur
apparence et de leur fonction habituelles, les décrit comme des choses insolites et évocatrices qui
stimulent notre imagination et révélent notre réalité profonde et notre inconscient. En ce sens, le
« merveilleux» encourage 1’homme coincé dans la banalité du quotidien a voir le surréel dans le
réel ; il rend ainsi possible une vision plus holistique de la réalité et un nouveau rapport au monde.
Ce stade que Sait Faik a atteint dans son art avant sa mort, n’est pas seulement le point ultime
atteint par 1’imagination et sa propre réalité humaine, mais aussi un nouveau point de départ pour
la littérature turque.

Mots-clés : Sait Faik Abastyanik, Alemdag’da Var Bir Yilan, surréalisme, merveilleux, étrange,
image, imaginaire, littérature turque apres 1950.

“WONDERFUL” AND ITS REPRESENTATIONS AS A SURREALIST TROPE IN SAIT
FAIK’S ALEMDAG’DA VAR BIR BIR YILAN

Sait Faik Abastyanik’s Alemdag 'da Var Bir Yilan (There's a Snake in Alemdag), published in 1954,
consists of stories written between 1953 and 1954 by Sait Faik Abasiyanik, who shaped Turkish
storytelling after 1950 with his innovative vision of the world, language, fiction and themes. This
study aims to analyze the concept of “marvelous” (le merveilleux), a typical surrealist concept, in
relation to the concept of “uncanny” (“I’inquiétante étrangeté”) in Freudian psychoanalysis. The
“marvelous”, which first appeared in our literature with Alemdag’da Var Bir Yilan (“There’s a
Snake in Alemdag”) and which radically changed the perception of reality by intertwining with
surrealist concepts such as “surreal” (“le surréel”), “supernatural” (“le surnaturel”), “irrational”
(“I’irrationnel”), and “subconscious” (“I’inconscient”) in Western literatures, brought a surprising
depth to Sait Faik’s storytelling on a human and artistic level; It has also opened a new area of
sensitivity for our modern storytelling, which was stuck in a rigid understanding of “reality”. It
should be noted that the concept of “marvelous”, under various guises, contributed significantly
to the expression of Sait Faik’s deep distress stemming from the cirrhosis he suffered from in
the last years of his life, and the astonishing transformations in his understanding of man, nature,
things, time and society. In these stories, Sait Faik abstracts the objects, beings and various natural
phenomena that surround human beings in daily life from their usual appearance and function, and
describes them as unusual, evocative things that stimulate our imagination and reveal our deep
reality and subconscious. In this sense, “marvelous” encourages people who are caught up in the
mundanity of everyday life to see the surreal in the real; in this way, it makes possible a more
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holistic view of reality and a new relationship with the world. This point, which Sait Faik reached
in his art before his death, is not only the ultimate point reached by imagination and his own human
reality, but also a new starting point for Turkish literature.

Keywords: Sait Faik Abasiwyanik, Alemdag’da Var Bir Yilan, surrealism, marvelous, uncanny,
image, imagination, Turkish literature after 1950.

Giris

20. ylizyilin ilk ¢ceyreginde gergekiistiicii sanatgi1 ve yazarlarin gergegi yeniden
okumaya doniik katkilarinin diinyadaki sarsici etkisinin 1940’11 yillardan itibaren
Tiirk edebiyatini da etkilediginden yola ¢ikilarak, Sait Faik’in 1950 kusagi ve
sonras1 hikayecilerini Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) adli eseriyle 6dnemli
Olciide etkiledigi gergegiyle karsilasilir. Sait Faik’in, bu Onciil eseriyle dnceki
hikayelerinden farkli olarak dilde ve gergekligin algilanma bi¢iminde edebiyatta
kabul goren Ogretilerin digina ¢ikmis oldugu sdylenebilir. Bu ¢alismanin amaci
da doneminde Tiirk edebiyatinin gercekiistii {iriin ve Ornekleri arasinda oncii
olmus, iz birakmis ve ¢agdaslarina yeni bir bakis ag¢is1 kazandiran Sait Faik’in
gergekiistiicii izleklerden biri olan harikuladeden son kitabinda nasil ve ne sekilde
yararlandiginin tespiti iizerine sekillenmistir. Giiniimiize dek yapilmis edebiyat
aragtirmalarinda Sait Faik cogunlukla dili algilayisi ve kullanis sekli, Istanbul’u
konu edinen hikayeleri ve bu kisa hikayeler ile Tiirk hikayeciligine iislupta ve
muhtevada getirdigi yenilikler ile konu edilmisken, onun gergeklik algisini
konu edinen ¢aligmalara nadir rastlandig1 sdylenebilir. Oysa hem doktoru hem
de yakin arkadaglarindan biri olan ve ayni zamanda onun son dénemlerine de
yakindan taniklik eden Fikret Urgiip (1954) de Sait Faik’in 6liimiinden hemen
once yayimlanmis hikéyeleri kadar, bu hikéyelerdeki kendine 6zgii gerceklik
algis1 iizerinde durulmasi gerektiginin altin1 ¢izer. Bunun Sait Faik’i anlamak
bakimindan ¢ok énemli oldugunu savunur. Bu caligma da bir anlamda bdyle bir
ihtiyactan dogmustur.

1950°1i yillarda Tirk edebiyatinda gergekiistiiciilerin gelenek karsitt
sOylemlerinin, Bati’daki gibi tarihsel ve diisiinsel nedenlere dayali sanatsal/
yazinsal gerekliliklerden kaynaklanmadigimi séylemek yanlis olmaz. Bizim
edebiyatimizda gercekdistiicii anlati daha c¢ok bireysel yoneliglerle yol alir.
Bu dogrultuda gergekiistiictiliigiin 1950’lerde gen¢ yazarlarimiza yeni bir
gerceklik algisi ve yeni ifade bigimleri esinlemis olmasi dogal karsilanmalidir.
Yazarin yakalandig1 siroz hastaliginin etkisiyle gerceklik algisinda “marjinal”
sayilabilecek bir donilisiim yasayan Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan daki
sira dig1 hikdyeleri bu ¢aligmanin ana konusu olarak belirlenmistir. Buradan
hareketle, calismada diigsellik ve dogaiistiiyle baglantilari iginde “harikulade”
ve “tekinsizlik” kavramlar {izerinden onun hikayeciliginin modernizm ve {ist
gerceklik baglaminda nasil bir siire¢ gegirdigi lizerine konumlandirilmistir.

Alemdag’da Var Bir Yilan’da gercekiistiiciiliiglin sinirlarinda dolasan
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yazar; harikuladenin unsurlarindan faydalanmistir. Bunu yaparken bir yandan
harikuladenin zitliklar1 bagdastiran “ikilik”ine, “basibos, havada kelimeler”ine,
“rityada konusmalar”ma, ‘“karamsar alay”larma, “Sliim korkusu”na yakin
durmustur. Bir yandan da giizel ve hakli bir diinyaya erisme, insan1 faydaci bir
uygarligin baskilarindan kurtarma, onu yeni ve mutlu bir yasama gotiirecek,
dahas1 varolus bigimini sorgulatacak bir diinyay1 kesfetme ugras1 icinde olmustur.

Caligmada “Yeni Elestiri” (New Criticism) olarak adlandirilan yontemden
yararlanilmistir. Bu yontemle, eserin kaynaklarina ve sosyokiiltiirel arka planina
odaklanmaktan ziyade, metni merkeze koyan, edebl eseri, eser disindaki
Ogelerden bagimsiz, 6zerk ve organik unsurlar olarak ele alan bir bakis agisi
odaga alimmistir (Davis, 2008).

Gergekiistiiciiliik, tekinsizlik ve harikulade

20. yiizy1l bilimde oldugu kadar sanatta da pek ¢ok yenilige taniklik eden
bir ¢ag olmustur. Bu yeniliklerin sanatta en goriineni ve etkisi hemen hemen
sanatin tiim alanlarinda hissedileni ise gercekiistiiciiliiktiir. 20. yy’da ortaya ¢ikan
Ekspresyonizm, Fiitliirizm, Kiibizm gibi akimlar/ekoller hep gorsel sanatlarla
ilgili iken sadece Dadaizm edebiyatla iliskilendirilmis bir akim olmustur.
Gergekiistiictliigiin kaynagi dnce Kiibizm’e sonra Dadaizm’e dayandirilmistir.
Freud’un ortaya ¢ikisi ve Marksizm’in diinya {izerindeki etkinligi dénemin
diisiince yapisini degistirmis ve akimlarin/ekollerin edebiyata yansimalarini
da kolaylastirmistir. Gergekiistiiciiliigiin kendisinden 6nceki ve sonraki higbir
akimla/ekolle yan yana getirilemeyecegini vurgulayan Ferit Edgi (1987),
gercekiistiiciiliigiin yalniz sanati degil tiim hayati da igermek istedigini belirtir.
Politika ve ahlak da bunu kapsamaktadir:

Gergekiistiiciiliik, i¢cinden ¢iktigi toplumun yalniz sanatsal degerlerini
degil, yerlesik tiim degerlerini bir uctan bir uca inkdr eder. Bu inkdr
oylesine kéktendir ki, Bati kiiltiir ve uygarligimin temelinde yatan
rasyonalist diistincenin kaynagimin eski Yunanistan olmasi ve bu
degerlere kokten bir karsi ¢ikist ongérmiis olmast bu iilkeye ayak
basilmamast icin yeterli bir sebeptir. Ciinkii Andre Breton’un Bati
uygarhiginin kaynaginda yatan Yunan diisiincesinden ve sanatindan
bekledigi hi¢chbir sey yoktur ve bu sanatla ger¢ekiistiiciiliik arasinda
hi¢bir iligki olamaz. Ciinkii birey ve toplum iliskileri a¢isindan
gergekiistiiciiliik, anti-otoriter, anti-totaliter, anti-burjuvadur.’

‘

Gergekiistiictliigiin, “...rasyonalizmin egemenligine karsi, ruhu ve bilinci
ozgiirlestirmek amaciyla kurulan ve giindelik hayatin icindeki “olaganiistii”’yii
ortaya ¢ikarmayr hedefleyen bir akim...”? oldugunu sdyleyen Andre Bréton’a
(1978) gore gercekiistiiciilik biling ile bilingdigini biitiinlestiren bir yoldur. Bu
biitiinliik, diissel diinyayla gergek yasam, baska bir soyleyisle “mutlak gercek”
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ya da “gercekiistii”niin zithigidir. Bréton, goriiniirde karsit olan iki halin, riiya ile
gercekligin, gelecekte “iistgerceklik™te uzlasacagina inanir. Bu sekilde, psikoloji
ve psikanalizin de bagat konularindan olan biling-bilingdisi, riiya-gerceklik,
sanrilar, travmalar gibi insanin bilinmez ruhsal taraflar1 ger¢ekiistiicli sanatin ve
edebiyatin en temel temsil 6geleri arasinda yerini almistir. Bu ¢ergcevede ortaya
¢ikan Ozellikle iki temel kavram, tekinsizlik ve harikulade insanin karanlik ruhsal
yanlarinin da sanatta ifade edilebilmesine imkan saglamiglardir.

Freud’un, ¢agdaslar1 arasinda biiyiik ses getiren “Tekinsiz” adli makalesinde
bir ¢esit psikoanalitik calisma yaptig1 gézlemlenir. Bu makalede Freud (1999),
bireylerin yasadigi korkulari, gerilimleri ve belirsizligin verdigi endiseyi
nedenleriyle birlikte aciklamaya calismistir. Tekinsizlik algida yasanan bir
belirsizliktir. Fakat tekinsizligi sadece belirsizlikle iliskilendirmek yeterli degildir;
kavram ayrica bilingaltinda bastirilan duygularin tekrar ortaya ¢ikmasma eslik
eden korku ve kaygilar1 da kapsamaktadir:

“Tekinsiz iyi bilinen ¢ok eski bir korku tiridiir. Tekinsizlik hem
kolektif hem de bireysel olabilir’™.

“Her izlenim her bireyin iizerinde esrarengiz bir etki birakmayabilir.
Bir olay ya da algida tekinsiz bir durum algilayan bireyin yasadigi
ayni algt veya durum, her seferinde tekinsizlige doniismeyebilir, en
azindan aym sekilde... ™.

“Freud’un tekinsiz ideasimin gergekiistiiciiler igin ‘harikulade’
oldugu goriiliir. Harikulade, rastlanti, diis-gercek birlikteligi, kolaj,
gotik ogeler, mistik ve biiyiisel etkilerle sekillenir.””.

Gergekiistiiclilerde tekinsizlik ile harikulade arasindaki yakinlik, dahasi
geciglilik dikkat cekicidir. Hal Foster (1997), harikuladenin ortaya c¢ikisini su
sekilde tanimlar: “Ilk énce, sarsintili giizellik olarak harikulade, canli ve cansiz
durumlarin birbirine tekinsizce karismast olarak goriilecek; sonra da nesnel
rastlanti olarak harikulade -ani karsilasmalar ve buluntu nesnelerde goriildiigii
gibi- tekrara zorlanmanin tekinsiz hatirlaticist olarak ortaya ¢ikacaktir.”’

Breton’a (1978) gore travmatik, gotik ve absiirt olusu yaninda harikuladenin
en onemli 6zelligi giizelle olan iligkisidir. Sanatsalin yaratimsal ve hazsal olana
dair histerik tepkisi, seylerin giizelle tanimlanmasimi zorunlu kilar. Breton igin
engel tanimaz giizellik arayisi, durum ve oluslar karsisinda estetik bir bilinci
dogurur. Giizelligin zorunlu ve sarsintili dogas1 karsisinda bireyin bastirilmig
olani ag18a ¢ikarmasiyla tekinsize ulasilir. Dolayisiyla, gercekdiistiiciiler tekinsiz
olana da ulagmak isterlerken harikulade kavraminin yaratilmasina da imkén
saglamislardir. Gergekiistiicii eserlerde fiziksel gercekligin carpitilip farkli
hallere biirlinmesi ve nesnenin bu sekilde muglaklasmasi da yine tekinsiz olanla
iligkilidir ve harikuladenin varligin1 gosterir:
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Tekinsizin isleyis sekli bastirilmis olamin geri donmesi, tamidik
olamin yabanct hale gelmesi, onun farkli tezahiirlerle kendisini
gostermesidir.  Gergekiistiicii  harikuladelik diisiincesi giindelik
swradanligin icinde kisinin kendisini bir baskalik icinde bulmasi
ve epifani (aniden bir seyin oziinii anlama veya anlamimi bulma
duygusu) deneyimine benzer bir deneyim yasamasidir. Harikulade,
“buiytisti bozulmus, acimasizca akilct hale gelmis kapitalist toplumu
veniden biiyiilemek "tir.”

20. yiizyilin ilk geyreginde sanatsal imgeleme yeni esin kaynaklar1 ve yeni
ifade olanaklar1 sunan bu iki kavram gergekligin siirlarimi sasirtici bigimde
genisleterek, inanmirliligi siradan bir gorsellige ve hayat pratigine doniistlirmiis,
gercek ile diissel/zihinsel arasindaki sinirlar1 gorecelilestirmistir.

Sait Faik ve gercekiistiiciiliik

1950’li wyillarmm tipki  diinyada ve Avrupa’da oldugu gibi Tirk
modernlegsmesinde de bir doniim noktast oldugu gézlemlenir. Sanatsal, yazinsal
ve diisiinsel planda savagin yol actigi travmalari agmaya yonelik yenilik
arayislarinin yazarlarda biiyiik degisimlere yol agtigini; entelektiiel ve kiiltiirel
ortamin hareketliliginin dénemin 6zgiirlikk¢ii anlayigimi giiglendirdigini; bunun
da yazarlar agisindan farkli tiirleri deneyimlemek igin firsatlar sundugunu
sOylemek yanlis olmaz. Ceviri faaliyetlerinin artmasiyla ve dzellikle Avrupa’y1
sarsan varolusguluk gibi disiinsel/felsefi hareketlerin taninmasiyla birlikte
yazarlarimizin zihin diinyalarinin degistigi goriiliir. Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel
yapisinin da degismeye basladigi bu yillar, diinyanin, hayatin farkli sekillerde
okunmasina olanak saglayacak bi¢cimde gerceklik olgusunun sanat ve edebiyat
tartigmalarmin temel giindemi oldugu yillardir. Siirde ikinci Yeni Hareketi ve
hikdyede varolus¢u yonelisler Tiirk edebiyatini yeni, modernist bir atmosferin
icine ¢eker. Fazil Hiisnii Daglarca ile u¢ veren, Garip Kusagi sairleriyle (Orhan
Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat) edebiyat giindemimize tasinan, ikinci Yeni
sairleriyle (Cemal Siireya, Turgut Uyar, Edip Cansever, Ilhan Berk) yaygin olarak
kullanilan gergekiistiicii algi bi¢imleri, temalar, yontem ve teknikler (modern
mitoloji, dogaiistli, akildisilik, bilingalt1, soyutlamaci dil, ayrisik imgeler, uzak
cagrisimlar, kopuk ve parcali sdylem), yasama ve sanata yeni bir anlam bulma
arayisi, bu donemin en belirgin hassasiyetlerinden biri olagelmistir. Siirde
IThan Berk gercekiistiiciiliigii poetikasinin temel aksi yaparken, Sait Faik de
Ozellikle son donem hikayelerinde bu tarzin 6ncii yazarlarindan biri olmustur.
Yazar, Alemdag ’da Var Bir Yilan’daki (1954) gergekiistiicii esinli hikayeleriyle
doéneminin geng yazarlarina yon veren bir kutup yildiz1 gibidir. 1953-1954 yillart
arasinda yazdigi bu hikayelerin dénemin siyasal yasak ve baskilari ile giderek
agirlasan hastalig1 nedeniyle bir ¢iglik ve bir son nefes haline geldigini sdylemek
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yanlis olmayacaktir. Vedat Giinyol’un gbzlemi Sait Faik’in i¢inde bulundugu bu
kirilgan durumu gostermesi agisindan oldukca agimlayicidir:

“Sait Faik’in son eseri, Alemdag’da Var Bir Yilan yeni bir ugrak
yolunda. Bu ugragin basinda bir baska saplantiyla karsilasiyoruz:
Yalnmiz adam saplantisi. Her ugrak bir yenisinin miijdesiyle yiikliidiir.
Sait Faik, bu yeni ugraga dogru heniiz yola ¢ikmis, yalniz adam
hiiviyeti icinde, yalnizligiyla ¢etin bir savasa girmis goriiniiyor. Bu
savag onu yeni iklimlere ulagtiracaktir.””®
Siyasal, kiiltiirel ve toplumsal bir¢cok etmenin bir araya gelmesiyle tanimlanan
1950 kusag: hikayecileri tek parti doneminde yetisip ekonomik kriz ve iki diinya
savagi ile yikilmis bir diinyanin yakindan tanmigi olmuslardir. Siyasal baskilar,
tecritler, bunalimlarla dolu bir diinyada toplumsal sorunlarin ve gii¢ yarisinin
ortasinda kalmiglardir. Bu ortamda Sait Faik, 1950 kusagi ve sonrasi geng
hikayecilerini énemli dlgiide etkilemistir. Onlar kendilerinden dncekilerden farkli
olarak dilde ve gercekligin yeniden algilanisinda genel kabul 6gretilerinin disina
cikmuglardir:

“(...) Ozellikle Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan adli kitabi
bu kusagin hikdyecilerinin ¢ogu icin basucu kitabi hdline gelmistir.
Sait Faik hikdyeciliginde de bir doniim noktast olan bu kitap,
diis ve gercegi harmanladigit ve onceki hikdyelerin gercekgilik
anlayisindan farkli bir anlayisi sergiledigi icin, 1950 kusaginin
venilik¢i yoneliminin yol a¢icist konumundadur’

Sait Faik Alemdag’da Var Bir Yilan’da modernist bir perspektiften F.
Hiisnii Daglarca gibi kendi somut gercekliginden yola ¢ikarak ilk kez bir {ist
gercekligi yansitan 6rnekler sunmustur. Orhan Duru bu konuda séyle der: “Sait
Faik gergekte 1950 kusaginin oniinii agan bir yazar. Hepimiz ondan esinlendik
ve onun getirdiklerini daha ileri gotirmeye ¢alistik.”’’ Bir kusaga kapi acan
yazar aslinda i¢ diinyasinda olabildigince kapali ve yalnizdir. Yazarin derdi
kendi i¢ diinyasidir. Savasin yol agtig1 yikimlar, siroz hastaligi, 6liim korkusu
ve yalmzlig1 onun travmalaridir. Kolay bir sekilde anlamlandirilamasa da bu
derin boguntunun izlerini Alemdag’da Var Bir Yilan’daki hikayelerde gérmek
miimkiindiir. Kalabaliklar i¢inde bile hep yalmizlik hisseden yazarin kendine
0zgili var olma durumunu hikayelerinde imgelem ve igtenlik ile dengelemeye
calistigi sdylenebilir. Ozellikle son dénem hikayelerinde hikayelerinin merkezine
kendisini oturtmustur. Sait Faik’teki bu “tek baginalik”tan kendine 6zgii bir
gerceklik, dahasi bir {ist gerceklik ortaya ¢ikar. Tahir Alangu’nun onunla ilgili
tespitleri soyledir: “Bu yalmizliginin onu nerelere, hangi ¢evrelere, hangi
insanlara gotiirdiigiinii (simdiye kadar bulduklarindan gayri) gormek miimkiin "
Daglarca ise “igeri sait faik” adl1 eserinde bir tek dizede soyle anlatir Sait Faik’i:
“Gibiydi Sait Faik kendine... .
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Sait Faik hikayeleri 1930’lu yillara dek insan, deniz, ada, balikgilar ve
ada yasamindan kesitler sunan insan manzaralar1 iken, 1948’li yillarda siroz
hastaligina yakalandigini 6grenince derin bir degisime ugrayacaktir. Bu gercevede
yer alan Alemdag’da Var Bir Yilan Kitab1 yazarin “hikayeciliginin zirvesidir”'".
Oliimiinden hemen 6nce yayimlanan kitapta yazar dogaiistii, gergekiistii, imgesel
anlatimin imkanlarindan genis 6l¢iide yararlanir. Kendisinden sonra bu tiirii Tiirk
edebiyatinda pek ¢ok sanatg1 da deneyecektir. Demir OzIii, Sevim Burak, Bilge
Karasu, Onat Kutlar, Viis’at O. Bener, Erdal Oz, Feyyaz Kayacan, Ferit Edgii,
Leyla Erbil gibi yazarlarimiz Sait Faik ¢izgisinde ilerlemislerdir.

Alemdag’da Var Bir Yilan 17 hikdyeden olusur. Sait Faik bu hikayelerde
hep kendini merkeze almay1 ve gercekiistii, harikulade, diissel, ya da olagandis1
pek cok 6geyi kullanmay1 secer. Oliimiinden hemen 6nce basilan bu eserinde
kendinden yola cikarak ruhundaki ve bedenindeki degisiklikleri, yalnizlig:
gercekiistiicii kimi yontemlerle disa vurur. Istanbul, deniz, balik, balik¢1, insan,
doga birebir ve dogrudan gercek hayatin pargasi iken, 6liim, yalnizlik, doganin
giicii ve ¢ekimi, bosluk, korku, 6zlem gibi duygular riiya ve hayal arasina sikisip
kalmig sanril1 ve sancili inanilmaz bir gerceklikle verilir. Bu haliyle yazar1 6nceki
hikayelerinde izledigi yoldan ¢ok farkli bir kulvarda degerlendirmek geregi
ortaya c¢ikar. Gergekligin sinirlar1 edebiyatta her zaman tartisilagelen bir konu
olsa da, Sait Faik’i Alemdag da Var Bir Yilan’daki hikayeleriyle edebiyatimizda
gergekiistiiciiliigiin onciisili olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Erken gelen
oliim nedeniyle, Sait Faik’in Alemdag ’da Var Bir Yilan’daki hikayelerini yazarin
geride biraktig1 ve iistelik yarim kalmig bir denemenin, bir girisimin {riinleri
olarak degerlendirmek daha anlamli olacaktir.

Insan gergegi ile oriilii bir yasamin kesitlerini sunan ve temelde giiclii
bir gercekeilik cergevesi barindiran bu hikayelerde gercekiistiicli izlekleri
varsayimlardan yola ¢ikarak degerlendirmek gerekir. Bu hikayelerin ayni zamanda
Sait Faik’in biiyiili, diissel, olagandis1 diinyasindan da kesitler sundugu goz
oniinde tutulacak olursa “Sait Faik ger¢ekeiligi” daha iyi konumlandirilabilecektir.
Alemdag’da Var Bir Yilan’da en siradan hayatlar, giinliikk yasam sorunlari, temelde
bize en yakin olan seyler anlatilirken o kadar gergekci bir anlatim gézlemlenir
ki, yazarin arada bir hayal diinyasinda dolasmasi okuyucuyu yadirgatmaz.
Onun gergekiistii hikdye kurgusu gergek izlenimi uyandirir (Hist, Hist, Carsiya
Inemem, Kafa ve Sise, vb.). Aslinda Sait Faik’in harikuladesi, yasama dair kiigiik
ayrmtilar1 gergekiistii, olagandigi unsurlarla harmanlayarak bilingaltindan giin
yliziine ¢ikaran kendine 6zgii iislubudur, denilebilir.

Alemdag’da Var Bir Yilan’da harikulade temsilleri

Cok genel ve basite indirgenmis bir tanimlama olarak “harikulade” igin
“olagantistii seylere odaklanma” da diyebilmek miimkiindiir. Sait Faik her yerde
olaganiistiiliiglin yasandig1 varsayimi i¢inde giinliik yagsamda az sayida kisinin
farkinda olabildigi inceliklerin yazaridir. Alangu’ya gore:
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Bu hikdyeler gergekiistii diinyanmin bir sanat¢i yaratist mi, yoksa bir
gergegin ortiilii anlatilist mi oldugu tizerinde durulmalidir. Baskilar,
yvasaklar, mahrumiyetlerle sinirlanmig, esirgenmis dostluklar, sicak
sevgilerin otesine atilmis ve sikilmis, damla damla oliimiin iskence
edici eliyle ezilmis bir sanat¢imin kiiciik diinyasina kapanmis bir
soy “kiigiik mutluluk” un kat kat kapamsindan, onun, Kafka ve
siirrealizme dogru gelisen yeni bir hikdye anlayisina kavustugu
sonucu da ¢ikarilabilir '

Bu tezden yola ¢ikarak Sait Faik’in eserinde her seyde harikuladeyi gérme
cabasinda oldugu diisiiniilebilir. Hopkins bu durumu “... bu fantastik evrende
en akil almaz olaylar bile olagan gelir, elestirel zekd yikilmistir, baskilar yok
olmugstur. Iste, bu biiyiilii alan gercekiistiiciiliiziin 6z alamidir.”” diyerek
gercekiistii ile gercekligin bir kagidin iki ylizii gibi ayrilmaz i¢ igeligine vurgu
yapar.

“Ikili” (diialist) olma durumu harikuladenin unsurlarmdan biridir. Ikili yapr,
hayret uyandiran, zitliklarla 6riilii bir yapinin olagandist bir kurgu ile verilmesi
olabilecegi gibi, ilham ve korkunun yan yana gelmesinden dogan bir korelasyon
da olabilir. “Ikili” unsuru en basta eserin ismi ile ortaya ¢ikar: Alemdag da Var Bir
Yilan. Eserin isminde bir mekanin ve bir hayvanin bir arada kullanilmasi, canli-
cansiz ikilemi bu iki unsurun da imgelem olarak yansitiliyor olmasi insan zihni
tizerinde “ikili” bir fenomen yaratir (Alemdag yazarin zihninde giizel ve sevilen
bir yer, yilan korkutucu, sogukkanl bir hayvan tiiriidiir). Tarih boyunca insanlar
kendileriyle doga arasindaki ikili iliskileri anlatmayi istemisler ve insan-doga
arasinda kurulan iliskileri de mitlerle, efsanelerle, masallarla ifade etmislerdir. Bu
“ikili” iliskinin notalar1 da imge ve simgelerdir. Aktulum konuya agiklik getirir:
“Imge ya da simgeler éncelikle belli bir toplumun diinyayr kavrama, sunma,
temsil etme bi¢imine gonderme yapar. Gilbert Durand béyle bir tanimlamanin
alamimi genisletir: Ona gére imge ve simge toplumun her tiirden sanatsal,
kurgusal tiriinleri araciligiyla ozel olarak toplumu temsil ederken genel olarak
da insan diisiincesinin igleyisini kavramaya olanak saglar.”'* Bu eserde imge ve
imgelemin, sembollerin sik kullanilmasi ve Sait Faik’in eserine koydugu isim
carpicidir. Alemdag’da Var Bir Yilan’da Alemdag ve yilan yazarin imgeleminde
bir “yer” ve bir “hayvan” imgesi olarak bir arada kullanilmistir.

Giizel-girkin ikiligi bu hikayelerde harikulade bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.
Alemdag’da Var Bir Yilan adli hikdyede, Alemdag 1ssiz, sakin ve doga ile bag
basa kalinabilecek, 1lik, temiz kalmis bir mekan1 ¢agristirir. Dag ayni zamanda,
Aktulum’a gore, “yiikselis” simgesidir ve yiikselis simgeleri ise zamanin ya da
metafizik bir uzamin 6tesine gegilerek, yitirilen bir giiclin yeniden ele gecirilmesi
kaygisiyla iligkilendirilir’’.

Alemdag, Istanbul’un Anadolu yakasinda, Cekmekdy sinirlart iginde
bulunan Istanbul’un en yiiksek ikinci tepesidir. Hikdyede Tasdelen’den parmak
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kalinhiginda aktigi belirtilen su imgesi ile arinma, yani imgenin aydmlik
goriingtisti verilir. Alemdag’da Var Bir Yilan adli hikdyede bu suyun insanin hem
icini hem de disin1 yikayip ferahlattigindan s6z edilir. Hikayede yiikselis agac,
giines ve 151k simgesi ile verilmeye devam eder. Yazar, Istanbul’un kargasasindan
ve bozulmuslugundan kendini koruyabilmis, sehrin merkezi yerlesimlerine
uzak, sehrin diginda ve yliksekteki bu agaclikli semti bir yiikselis simgesi olarak
belirtmektedir; dolayisiyla Alemdag, yazar igin ¢irkin Istanbul’un icinde alternatif
bir yer olarak giizel goriilen bir mekanin imgesidir. Belki yazar i¢in Alemdag,
kaybettigi sagligina care olarak alternatif bir sagaltici yer olarak da algilanmis
olabilir. Breton’un degerlendirmesi hikayeye 151k tutmaktadir: “Harikuladenin
pesindeki sanat¢i giinliik seyler karsisinda dikkatini ve hayranligini yitirmeyendir.
O, herkesin siradan olarak baktigina yeniden kendi gercekligini kazandiracak bir
nazarla yaklasi. Harikulade olan sey, her zaman giizeldir, harikulade olan her sey
giizeldir, dogrusu sadece harikulade olan giizeldir. ”*® Sait Faik’in degerlendirmesi
de ayn1 dogrultudadir: “Giizel yer, giizel yer Alemdag. Su saatte on bes metrelik
agaglariyla, Tasdelen’iyle, yilaniyla. Ama kis giinii yilanlar inindedir. Olsun.
Hava Alemdag’da iliktir. Giines, yapraklar: kipkizil agaglarin icinde dogmugstur.
... Tagdelen parmak gibi akar. Icimizi sikir sikir eden bir masrapayla once icimizi,
sonra ¢wril¢iplak soyunarak disimizi yikiyor. "

Kitaba ismini veren hikdyede, tanidik ve giivenli olan ortamin (istanbul)
yabancilagip giivenli olmaktan ¢ikmasiyla gerilim artmaktadir. Buna agina
olanin “yabancilagma’s1 denilebilir ki, bu tekinsizligin ta kendisidir. Alemdag’
seven yazar Istanbul merkezinden nefret eder. Yazar 6liime adim adim yaklastig
hastaligiin son dénemlerinde, 6nceden ¢ok sevdigi Istanbul’dan nefret etmis;
sehri bas dondiiren, ¢okiisii ve Olimii hatirlatan bir yer olarak imgelemistir:
“Giinlerden pazartesi. Yine vapurun alt kamarasindayim. Yine hava karli. Yine
Istanbul ¢irkin. Istanbul mu? Istanbul ¢irkin sehir. Pis sehir. Hele yagmurlu
giinlerinde. Baska giinler giizel mi? Degil; giizel degil. Baska giinler de kopriisii
balgamhidir. Yan sokaklart ¢amurludur, molozludur. Geceleri kusmukludur.
Evler giinese swrtint ¢evirmistiv. Sokaklar: dardw. Esnafi gaddardwr. Zengini
lakaytar... ™ Aktulum’a gore bastirilmis 6liim duygusu aslinda insanin iginde
sakl1 bir tiir travmadir®'. “Diilger Baligimin Oliimii” isimli hikdyede bir baligin
Oliimiine tanik olan hikaye anlaticisi i¢in travmanin bir uyaranla (diilger baligi)
ortaya ¢ikisi harikulade unsurun hikayedeki varligidir denilebilir: Hani baz: yaz
giinleri, hi¢ riizgdr yokken deniz iizerinde bir menevis peydahlanir. Iste béyle bir
cazip titremeydi bu. Insamin icini zevkle saadetle dolduruyordu. Ancak baligin
olmek iizere oldugu diistiniiliirse bu titremenin anlami hafifce acrya yorulabilirdi.
Ama insan yine de bu anlama almamaya ¢alisiyordu. Belki de bu harikulade
tatl bir oliimdii.”? Hikayede, baligin 6liimii 6yle canli anlatilir ki gergekte dliimii
bekleyen Sait Faik’in kendi oliimiinti anlattig1 izlenimine kapilmak olasidir.
Diis ve gergek ikiligi i¢ ice gecerek, anlaticida 6liim korkusu 6lmekte olan balik
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metaforu ile birlesir. Yazar, bir baligin 6liimiindeki anlik degisimlerden hareketle
bir iist gerceklige ulagma gabasi igindedir. Anlaticinin bu ¢abasi gergekiistiiciilerin
harikulade unsuru ¢gercevesinde nesneyi oldugu gibi, kendi icinde gérme ¢abasiyla
ortusur.

Harikuladenin en 6nemli temsil bi¢imlerinden birinin yilan imgesi oldugu
sOylenebilir. Yazarin, “yi1lan”1n “ikili” yapisindan yola ¢ikarak iyi-kotii, eril-disil,
aydinlik-karanlik, zehir-panzehir gibi zitliklar imgeleyerek yaratici, iyilestirici
ve seytani kavramlara mistik, fantastik, biiyiisel gondermelerle iliskilendirdigi
de diisiiniilebilir. Mitlerde, masallarda ve efsanelerde ¢ok fazla rastlanan yilan
imgesi aslinda simgesel bir benzetme unsurudur. Yilan ¢ogu metinde olumsuz
imge yaratir ve yilanla insan arasindaki miicadele bazi mitlerde 6liimsiizdiir.
Bu, deri degistirerek yenilenen unsur ile 6liime yaklasan insan arasindaki
miicadeledir. Sait Faik’in siroz hastaligmmin pengesinde olmasi ve oliimciil
hastalig1 sebebiyle eserde yilanin modern bir mit unsuru olarak hem olumlu
hem de olumsuz anlamiyla 6liimii ve yasami ¢agristiracak sekilde kullandigin
soylemek miimkiindiir. Kitapta “Yalmzligin Yarattigi Insan”, “Alemdag’da
Var Bir Yilan”, “Hist, Hist!...” ve “Yilan Uykusu” adli hikayelerde yazar yilan
imgesini dogrudan kullanmistir.

Freud’un psikanalizinde yer bulan tekinsiz kavramindan yola c¢ikarak
anlamlandirilabilecek yilan yazarm bilingaltinin yansimasidir denebilir. Yilan
hayret, korku ve heyecan uyandirir. Bu anlamda yilan, bazi hikdyelerde olumsuz
bazilarinda olumlu sekilde sifa, yeniden dogma, degisim, dikeylestirme ve bedeni
diiz tutma cabasi (tiptaki sembolii birbirine sarilmis goége dogru yiikselen iki
yilan motifi) gibi iyi anlamlarda da kullamilmis olabilir. “Yalniziigin Yarattig:
Insan”da yalnizlasma ve dislanma gibi kavramlar1 Sliimiin bir énciilii gibi gdren
yazar, adeta yilan gibi insanlarin arasindan siyrilarak acilarindan da siyrildigin
hayal eder®. Diinya iizerindeki hemen hemen her kiiltiirde, mitte, masalda ve
efsanede var olan yilan, goriildiigii gibi Sait Faik’te insan, hayvan ve doganin
dikkat ¢ekici i¢ igeligi ve uyumu i¢inde sasirtici bir bicimde modern bir mit gibi
algilanarak harikulade bir unsura doniistiiriilmiistiir. Kitapta “yilan” kelimesinin
15 kez kullanilmas1 bu yargiy1 giiglendirmektedir. Kitabin son hikayesi olan
“Yilan Uykusu’nda yazar diis ile ger¢ek arasinda, bir sanr1 yasar gibi siirekli
bir gelis-gidisi yasar. Okur neyin gercek neyin riiya oldugu konusunda ciddi
bir kafa karisikli§1 ve sarsmt1 yasar: “Birdenbire bulundugumuz odanin kapist
acilverdi. Iceriye riizgar girdi. Sogukla beraber yapraklarini dokmiis bir agag
girdi. Agacin arkasindan duman, dumanin arkasindan bir kug, kusun arkasindan
bir bulut girdi.”** Artun Altinyildiz’a gore harikulade aslinda gergegin sekteye
ugratilmasidir:

Stirrealizmde estetikten soz edilmez, harikuladenin giizelliginden
bahsedilir. Harikulade olan diizenli bir igleyisin sekteye ugramasidir.
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Yani gerc¢ekiistiiciiler icin gercekligin  bozulmasiyla iligkilidir.
Harikulade olan gercegin reddedilmesidir ve bu reddediligle birlikte
yveni bir gergeklik ortaya c¢ikmistir. Harikulade olana ulasmak
icin gergeklikten uzaklasilmasi gerekmektedir. Bu uzaklagsma
gercekiistiiciiler i¢in riiyalara, sanrilara ve hayal diinyasina giderek
ger¢eklesmektedir
Bu hikayede yazarin gercekligi (ham gercekligin siradanligl) asmaya
caligmak, diislerin anlamini agiga cikarmak ve askin bir gergeklik ortaya
koymak i¢in harikulade {izerinden mantiginin ilkelerinden kurtulmay1 amaglamis
olabilecegi diisiiniilmelidir. (Abasiyanik, [1954]2021: 116):

Sonra... Sonra kar yagmaya basladi. Kiitiiphanenin cami buz tutmaya
basladi. Ampuliin 15181 buza girip ¢ikti. Usiiyerek yine tavandaki
sisesine girdi. Elbiselerimin cepleri buzdan kaskati kesilmisti. Elimi
cebime de sokamiyordum. Soba haril haril yaniyordu. Sobanin
tizerinde buzlar eriyordu. Demin yamimda olan simdi yandaki odaya
gecmisti. Kus agaca tiinemis kabarmis oturuyordu. O kusa 1shik
caldi. Kus cevap vermedi.’®

Ferit Edgii’niin “diisiin i¢indeki gercek”, “gercegin i¢indeki diis” dedigi tam

da budur.

Harikuladenin gercekligi, gercegin harikuladeligi

Gergekiistiiciiliikte gercek ile diis arasindaki ¢izginin kaldirilmasi gerektigini
belirten Ancet’e gore: “Deneyim algi diizeyinde gergeklesmeli ve gercek ile
diissel olan arasindaki simr ¢izgisinin silinmesiyle kendini gostermelidir.”?’
“Yulan Uykusu” adli hikdyede yazar, anlatmak istedigini okuyucuya iletebilmek
icin somut anlatimdan soyut anlatima kayarak diigsel ve olagandis1 6geleri sik stk
kullanir. Sait Faik’in hikayelerinde sikca rastladigimiz diistince giicti ile gézlemin
birlikteligindeki uyumu ve dengeyi bu hikdyede bozdugunu ve bunu bilingli
yaptigii sdylemek miimkiindiir. Insanin toplum igindeki varligmin (yasaklar,
kisitlamalar) i¢ diinyasindaki 6z varlig1 (6zgiirlesme talepleri) ile ¢atigmasinin
belirli bir kagisa ya da uzaklasmaya yonelik olarak soyut diisiince ve imgeleri
tetikledigi soylenebilir. Bu anlamda “Yilan Uykusu” yazarmm hayal giiciiniin
etkisiyle yeni bir diinya yaratma istegi ve yazar igin bir tiir sayiklamadir: “Iste
kars1 karsiwyasin. Haydi bakalim. Soyle soyleyecegini. De diyecegini. Dinler de.
Tatli tath dinler de. Sevgiden sz ag¢. Ne ¢ikar; o seni anlarsa degil; sen onu
anlarsan bir seyler olacak.”*® Bu hikdyede de “insanoglu” diye nitelendirilen
kavramla hikayesinde yiizlestigini anladigimiz yazar gercek sevginin ne
oldugunu sorgulamaktadir. Burada insana duyulan sevginin nasil olmas1 gerektigi
idealize edilmistir ve diis ile gergeklik arasindaki gegisler hikdyede harikulade
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unsur olarak algilanabilecek yapidadir: “Iste karsi karsiyasin. Birdenbire kalkar
dudaklarindan opebilirsin. Gézlerini kapar. Ne giizel gézlerini kapar. Belki de
seni gérmemek icindir. Sen de kaparsin gozlerini. Belki de onu gérmemek igindir.
Ne sen onu, ne o seni anliyor. Belki anlamak ikinizin de isine gelmiyor. “Tani,
tam, kendini tani.” Ise basla bir kere bu yonden. Sonra onu da anlayacaksin. ™

Istanbul’un karanlik sokaklarinda hikayenin anlaticist Sait Faik’e yoldaslik
eden hayali kahraman Panco da okuru bu gercekiistii diinyaya davet eden bir
karakterdir. Panco, kendisini var eden yaraticisinin golgesi, “dublor™ii, kisacasi
onun harikuladesidir (Sonmez, 2021): “Sait Faik’in hikdyelerindeki biitiin
kahramanlar onun hayatinin iginden birileridiv. Onun yaratici zihni esnek ve
heyecan vericidir. Kisileri baska hikdyelerde baska ozellikleri ile belirebilir;
veniden karsimiza ¢ikabiliv. Tek tiplestirilmis hikdye kahramanlart olmayan
bu kisiler, pek ¢ok hikdyenin icinde tekrar tekrar yasamaya devam ederler.”*
Alptekin’e (1976: 103) gore; “Cogu zaman birlikte gezip tozdugu, sevdigi;
beraber olmadiklar: zaman icinde yasattigi, kisileri vardir O’nun. Hikdyeleri
olusurken bir yerlerden cikar gelirler kisileri. Sik sik yineledigi bir hikdye
kisisi de: Panco.’”! dur. Alemdag’da Var Bir Yilan’daki toplam 17 hikayenin
6’sinda (Oyle Bir Hikaye”, “Yalnizligin Yarattig1 Insan”, “Alemdag’da Var Bir
Yilan”, “Panco ’nun Riiyas1”, “Kafa ve Sise”, “Yilan Uykusu”) yer alan Panco,
hikayeler farkli goriinse de hep ayn1 karakter olarak kalir. Panco, bu hikayelerde
hiiziin, veda, 6liim, yalnizlik, ask ve cosku ile anlatilirken hepsinde bilingalt1 bir
kirilma dikkati ¢eker. Panco iizerinden bir i¢ hesaplagmaya giren yazarin tespiti
carpicidir: “Yalnizlik diinyayr doldurmus. Sevmek, bir insant sevmekle baslar her
sey. Burada her sey bir insant sevmekle bitiyor”*’. Hayatin igindeki zitliklari,
catismalar1 ve geliskileri anlatmanin yolu Panco’dan geger. “Oyle Bir Hikdye deki
karanlik Istanbul sokaklarinda yapilan ironik gezi gercek mekanlarda gecerken,
hikdyede doniiserek kiigiilen ve ufalan Hidayet, yazarin cebindeki susam
tanesinin pireye doniismesi ve sonradan cebinden firlayip karanlikta parlayarak
kaybolmas1 Kafka’nin Doniisiim’tintii hatirlatir. Tim bu unsurlar ve yazarin
hayali arkadasi Panco ise gercekiistiiniin harikuladesi olarak karsimiza gikar.
Hikayedeki baskalasim sadece bir insanin cebe girecek kadar kiigiilmesi degil;
yazarin cebindeki susam tanesinin bir pireye doniiserek ziplayip gitmesi, yani
cansiz bir nesnenin bir hayvana doniisiimii olarak karsimiza ¢ikar. Yazar, canli
ve cansiz varliklari doniisiimiiniin yasandig1 bu olagandis1 gezisinin giinahini,
vebalini Panco’ya yiikler: “Panco, hep kabahat sende. Sen ettin bu isi bana. Gece
yarisi senin hesabina dolastyorum. Sen ettin bu isi ... "*. derken hikayede gergek
ve kurgu arasinda adeta bir diiello yaganir. Bu diiello okuyucuyu rahatsiz etmez.

Sait Faik bu son hikayelerinde biiyiiyiip kiigiilen canlilar Kafka gibi pozitivist
gercekeiligin Otesinde yeni bir diinya agar okuyucuya. Sait Faik’in Panco’lu
hikayelerinin harikuladesi onun yalnizligidir; o, binlere kars1 birdir, yalnizdir,
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mutsuzdur, hastadir; elleri bir biiyiir bir kiigiiliir. “Yalmizligin Yaratugi Insan”
adli hikayede yazar, “Panco” ile 6liim hakkinda konusur; 6liimle bogusan kiginin
Sait Faik oldugu anlasilir. Yazar, harikuladenin bir unsuru olan dis gergekligi
derin bir alay duygusuyla (kara mizah) harmanlar. Hayali arkadasi ve en sevdigi
yakini “Panco”yla gecenin bir vakti meyhaneden ¢ikip bir maga giderler ve
futbol oynarlar. Bu futbol maginda yilan kalecidir. Sinemaya giderler, lokantaya
giderler. Bu gezintilerde yazar hep yalnizlastigini, “otekilestigini” hisseder.
Benzer yalnizhik duygusu “Oyle Bir Hikaye”, “Alemdag’da Var Bir Yilan”,
“Panco 'nun Riiyas1”, “Yilan Uykusu”, “Kafa ve Sise” adl1 hikayelerde de gecer.
“Oliim ve yalmizligin hayatta kol kola ilerlemekte oldugu gercegine gonderme
yapan bu hikayeler hayali arkadas Panco serisinin devam ettirildigi hikayelerdir.
Harikuladenin hikéyeler icinde ustaca harmanlandiginin bir kaniti Panco’nun
okur tarafindan tuhaf ve inanilmaz olarak algilanmamasidir. Yazar, Panco’lu
hikayelerinde Panco’yu -ger¢ekte var olmamasina ragmen- yiiziindeki ¢ibani,
yakas1 kiirklii paltosu, gezdigi, yedigi, ictigi mekanlari, karsilikli diyaloglari,
kiigiilen insanlari, cansiz varliklarin canlanmasi (susam tanesi, gemici biblosu, vb.)
ile son derece gercekgi bir dille anlatir. Metinler, gercekiistiiciiliigiin indirgenemez
bir 6gesini igerir: Evrenin bizim bildigimiz yasalariyla agiklayamayacagimiz bir
yonii vardir; harikulade seyler gergekten yasanmaktadir.

Sait Faik, “Hist Hist” adl1 hikayesinde, Kalpazankaya’da dolasirken aslinda
sadece kendisinin duydugu gaipten gelen bir sesle mesguldiir. Kimselerin
nereden geldigini bilemedigi bu ses aslinda Sait Faik’in yasama tutunmasini
saglayan bir fisilti, bir “i¢ ses”tir. “Hist Hist” adli hikdyede dogal akil yiiriitme
ile agiklanamayan olaganiistii bir durum vardir. Bu hikdyenin tiimiinde gercek
ve gerceklistii 6gelerin bir arada, i¢ ice kullanildig1 dogadan isaretler ve imgeler
vardir; o da yazarin kulagina nereden geldigini bilmedigi bir sestir. “Hist, Hist!”:

Otlarin yesil olmasi, denizin mavi olmasi, gékyiiziiniin bulutsuz
olmasi, pekdla bir meseledir. Kim demis mesele degildir, diye?
Budalalik! Ya yagmur yagsaydi... Ya otlarin yesili mor, ya denizin
mavisi kirmizi olsaydi... Olsaydi o zaman mesele olurdu, iste.
Cukulata renginde bir yaprak, ¢cagla bademi renkli bir kegi gérdiim.
Birisi arkamdan:

— Hist, dedi.

Doéniip baktim. Yolun kenarindaki daha boyunu bosunu almamig
taze devedikenleriyle karabaslar erik lezzetinde bana baktilar.
Dislerim kamasti. Yolda kimsecikler yoktu. Bir evin damini, uzakta
ucan bir iki kusu, yapraklarin arasindan denizi gérdiim. Yoluma
devam ederken:

— Higt hist, dedi.**
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Doga iginde duydugu “Hist Hist” sesinde anlatilan aslinda bir yazarin kendi
yasaminda ylizlestigi olgularin, zorluklarin i¢ diinyasindaki goriintirliigiidiir. Bu
durum hikayenin harikuladesini olusturmaktadir. Bu sesin siirekli olarak yazarin
kulaginin dibinde yinelenmesi, iist {iste yapilan tekrarlar ve nerden geldiginin
asla bilinmemesi onun yasam karsisindaki ne yapacagini, nereye bakacagini
bilemez avare tavri kadar, gercegin i¢indeki diigselin, dogaiistiiniin, tekinsiz
olanin, bilinmezin karst konmaz c¢agrisidir. Bilinmez bir yerden gelen bu ses
onu asla rahatsiz etmez. Aksine, ona hala hayatta oldugunu hissettirir i¢cinde tek
viicut oldugu dogayla: Sait Faik’in meshur “Yazmasam deli olacaktim!” s6zii bu
dogrultuda aslinda bir itiraftan da fazlasidir...

Sonug Yerine

Glinlimiiz diinya edebiyatinin pek ¢ok iinlii eserinin tiirii ve bu eserlerin
hangi akima baglanabileceginin cevabi bile hala net degilken, Sait Faik’in Tiirk
edebiyatinda gercekgiligin neresinde dolastigi, son hikayelerindeki gerceklik
algisinin, hayat ve diinya vizyonunun bilingli bir tavir olup olmadig1 konusunun
fazla bir 6nemi olmasa gerekir. Eserleri evrensellestiren nedenler her ne olursa
olsun, Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan’1 i¢inde insan dogasma 6zgi iki
karsit, ama birbirini tamamlayan ruh tasir. Birincisi kaginilmaz 6liim gercegiyle
yiizlesmeyi saglayan varolussal boyut, kirilganlik, yalnizlik, kopus, “6tekilik” ya
da “6teki olma” hali; digeri ise, her seye ragmen var olma miicadelesi, hayatin canli
cansiz tiim varlik kategorileriyle birlikte insanin kendi istegiyle terkedilemeyecek
kadar cekici olusu, essizligi ve giizelligi. Bu “ikili” yasam diizlemi aslinda Sait
Faik’in 6mriiniin son donemindeki gercekiistiicli tavrini, onun harikuladesini,
yasamin dibine vurmus da oradan son bir can havliyle yukar ¢ikip nefes almak
isteyen ¢igligini ve son nefesini yansitir gibidir.

Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan’daki hikayelerinin yenilik¢i unsurlari
(gerceklik, insan, varlik, esya algisi, tema, yapi, anlatim Ozellikleri) sadece
donemini degil, kendinden sonra gelen kusaklar1 da etkilemistir. Bu nedenle, Sait
Faik’e “Oncii yazar” perspektifinden yaklasmak onun eserlerinin Tiirk ve diinya
edebiyatindaki yerini belirlemekte yol gosterici olacaktir. Zamansal kategorilerin,
diiniin, bugiiniin, gelecegin birbirine karigarak bulaniklastigi; insan, hayvan ve
diger varlik alanlar arasindaki gegiskenligin dogallastigi; gerceklikle diigselligin
i¢ ige gectigi hikayelerinde, varolusuna derin bir anlam ve deger katan harikulade
hayallerinde, ger¢eklerinde, anilarinda, diislerinde, ¢eligkilerinde, ¢catigmalarinda,
vazgectiklerinde, korkularinda, arzularinda, kisacasi “kendi insan gergegi’nde
stirlip gider. Bununla birlikte, Sait Faik hikayeciliginde de bir doniim noktasi
olan bu kitap, diis ve gergegi harmanladig1r ve onceki hikayelerin gercekgilik
anlayigindan farkli bir anlayis1 sergiledigi igin, 1950 kusaginin yenilikgi
yoneliminin dnciilii ve yol agicist konumundadir.
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Gergekiistiicliliigiin Bati kaynakli tekniklerine ve iislubuna birebir bagl
kalmadan, kendi imgeleminin, dilinin sinirlarii zorlayarak hayal ile gergegin
sinirlarinda dolasan yazar, dogaiistiinii, gercekiistiinii, harikuladeyi, anlik
betimleme ve diisiinmelerle 6zgiinlestirmigtir. Canli cansiz varliklarin ayriminin
yok oldugu, iyi-kotii, 6liim-yasam, hayal-gercek, giizel-cirkin gibi tezatlarin
tekinsizce birbirine karistigi ve kendine has bir gergekligin ve ideal olan
bir diinyanin kapilarin1 bu eserle aralamigtir. Tiirk edebiyatinda gercekligin
sunumuna yeni bir boyut kazandirmig ayni zamanda da insan sevgisinin hayali
bir arkadas (Panco) iizerinden idealize edilmesine yol a¢gmistir. Yazarin bu
yaklasimi gergekiistiiciiliigii deneyen cagdaslarina da Ornek olusturmustur.
Catisma ve zitliklar ikili bir sarmala ¢evirerek dogallastiran ve bu yolla kendi
gercekiistii izlegine, kendi harikuladesine ulasan yazar, tekinsizlik duygusunun
yarattig1 harikuladeyle okuru bags basa birakirken i¢i rahattir. Maddesel diinyanin,
dayatmalarin ve kat1 ger¢eklerin kiskacindan ve agirligindan siyrilmak isteyen
yazar aslinda “edebi eser”in, “insani yeni ve mesut, baska iyi ve giizel bir diinyaya
gotiirmeye yardim” etmesi gerektigi misyonunu savunmustur. Sait Faik’in
Alemdag’da Var Bir Yilan ile Tirk edebiyatina ve kendinden sonra gelen kusaga
biraktigi en biiyilk miras da hayata, diinyaya harikuladenin biyili giiciiyle
bakabilme becerisini kazandirmasidir.

NOTLAR

! Edgii, Ferit, “Gergekiistiicii Resim: Onemi ve Celiskileri”, Gergedan Dergisi, Agustos, Say1 6,
1987, s. 68.

2 Breton, André, What Is Surrealism?: Selected Writings, der. F. Rosemont, Pluto Press, Londra,
1978, s. 126.

3Senol, Ayla, “Sanat Uzun, Ilham Sonsuz, Tekinsiz: 1. Bolim”, [2016]2022.

#Jentsch, Ernst, “On The Psychology of the Uncanny”, s.3. [1906]2022.

5 Ekin, Abdurrahman, 1950 Kusag: Hikdyecilerinde Gergekiistii Ogeler, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, NEU, Konya, 2019, s. 52.

¢Foster, Hal, Compulsive Beauty, MIT, Massachusets, 1997, s. 50.

"Foster, Hal, Zoraki Giizellik, cev: Sebnem Kaptan, Ayrint1 Yaynlari, istanbul, 2011, s. 48.

8 Giinyol, Vedat, Yalnizligin Yarattuigi Adam, Iginde: Dile Gelseler, Cem Yaymnevi, Istanbul, 1984,
s. 64.

9 Ozata Dirlikyapan, Jale, Yazinsal Kavrayista Kokli Bir Degisim: 1950 Kusaginda Tiirk
Hikdyeciligi, Yaymlanmanis Doktora Tezi, Bilkent Universitesi, Ankara, 2007, s. 11.

19 Duru, Orhan, Edebiyatimizda 1950 Kusagt, Adam Hikaye, Istanbul, 2004, s. 34.

I Alangu, Tahir, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman- 1930 -1940 -Antoloji Cilt 2, Istanbul
Matbaast, Istanbul, 1965, s. 128.

12 Daglarca, Fazil Hiisnii, iceri sait faik, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2008, s. 27.

13 Tosun, Necip, Hayata, Yalniziiga, Cinsellise Ovgii: Sait Faik Hikdyeciligi, Hece Dergisi Tiirk
Hikayeciligi Ozel Sayisi, 308-314, 2000, s. 310.

14 Alangu, a.g.e., s. 129.

SHopkins, David, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Cev: Suat Kemal Angi, Dost Yayimevi, Ankara, 2006,
s. 32.

16 Aktulum, Kubilay, “Gilbert Durand ve Folklor: imgelemin Antropolojik Yapilarinda Hayvan
ngeleri ve Simgesel Degerleri”, Milli Folklor, 129, 32-44, 2021b, s. 35.

218



Frankofoni, 2023 / 1, Say1 42, 203-220

17 Aktulum, Kubilay, /mgelem Coziimlemesine Giris, Cizgi Kitabevi, Konya, 2021a.

18 Artun, Ali, Sanat Manifestolari, {letisim Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 192.

19 Abastyanik, Sait Faik, Alemdag’da Var Bir Yilan, 1s Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Istanbul,
[1954]2021, s. 25.

0 A.ge.,ss. 24-25.

2 Aktulum, 2021a, a.g.e., s. 406.

22 Abasiyanik, a.g.e., s. 85.

2 Abasiyanik, a.g.e., ss. 17-18.

#Age.,s. 1l6.

35 Artun Altinyildiz, Nur, Siirrealizm / Mimarlik Mekdn Sanati, 1letisim Yayinlari, Istanbul, 2014,
s. 16.

26 Abasiyanik, a.g.e., s. 116.

27 Ancet, Pierre, Ucube Bedenlerin Fenomenolojisi, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul, 2010, s. 91.

28 Abasiyanik, a.g.e., s. 116.

PA.ge.

30 Sonmez, Sevengiil, “Benden Hikayesi, Sait Faik Abastyanik”, 2021.

31 Alptekin, Mahmut, Bir Hikdye Ustast Sait Faik, Dilek Yaymevi, istanbul, 1976, s. 103.

32 Abastyanik, a.g.e., ss. 25.

BAge.,s. 8.

HAge.,s. 79.

KAYNAKCA

1. Abasiyamk, Sait Faik, Alemdag’da Var Bir Yilan, s Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul,
[1954]2021.

2. Aktulum, Kubilay, Imgelem Coziimlemesine Giris, Cizgi Kitabevi, Konya, 2021a.

3. Aktulum, Kubilay, “Gilbert Durand ve Folklor: imgelemin Antropolojik Yapilarinda Hayvan
Imgeleri ve Simgesel Degerleri”, Milli Folklor, 129, 32-44, 2021b, 12/02/2022 tarihinde erisildi.

4. Alangu, Tahir, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman- 1930 -1940 -Antoloji Cilt 2, Istanbul
Matbaast, Istanbul, 1965.

5. Alptekin, Mahmut, Bir Hikdye Ustast Sait Faik, Dilek Yaymevi, Istanbul, 1976.

6. Ancet, Pierre, Ucube Bedenlerin Fenomenolojisi, Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul, 2010.

7. Artun Altinyildiz, Nur, Siirrealizm / Mimarlik Mekdn Sanati, 1letisim Yayinlari, Istanbul, 2014.

8. Artun, Ali, Sanat Manifestolari, lletisim Yaymlari, Istanbul, 2011.

9. Breton, André, La Clé des Champs, Les editions du Sogittaire, Paris, 1953.

10. Breton, André, What Is Surrealism?: Selected Writings, der. F. Rosemont, Pluto Press, Londra,
1978.

11. Daglarca, Fazil Hiisnii, iceri sait faik, Yap1 Kredi Yaymnlar1, Istanbul, 2008.

12. Davis, Garrick, The Best of the New Criticism, Swallow Press/Ohio, 2008.

13. Duru, Orhan, Edebiyatimizda 1950 Kugagi, Adam Hikaye, Istanbul, 2004.

14. Edgii, Ferit, “Gergekiistiicii Resim: Onemi ve Celiskileri”, Gergedan Dergisi, Agustos, Say1 6,
1987, 15/05/2022 tarihinde erisildi.

15. Ekin, Abdurrahman, 1950 Kusag: Hikéyecilerinde Gergekiistii Ogeler, Yaymlanmanus Yiiksek
Lisans Tezi, NEU, Konya, 2019.

16. Foster, Hal, Compulsive Beauty, MIT, Massachusets, 1997.

17. Foster, Hal, Zoraki Giizellik, gev: Sebnem Kaptan, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 2011.

18. Freud, Sigmund, Sanat ve Edebiyat, Cev.: Emre Kapkin ve Aysen Teksen Kapkin, Payel
Yaynlari, Istanbul, 1999.

19. Giinyol, Vedat, Yalniziigin Yarattigr Adam, Iginde: Dile Gelseler, Cem Yaynevi, Istanbul, 1984.

20. Hopkins, David, Dada ve Gergekiistiiciiliik, Cev: Suat Kemal Angi, Dost Yaymevi, Ankara,

219



Frankofoni, 2023 / 1, Say1 42, 203-220

2006.

21. Jentsch, Ernst, “On The Psychology of the Uncanny”, s.3. [1906]2022. http://www.art3idea.
psu.edu/locus/Jentsch_uncanny.pdf, 24.03.2022 tarihinde erisildi.

22. Ozata Dirlikyapan, Jale, Yazinsal Kavrayista Koklii Bir Degisim: 1950 Kusaginda Tiirk
Hikdyeciligi, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Bilkent Universitesi, Ankara, 2007.

23. Sonmez, Sevengiil, “Benden Hikayesi, Sait Faik Abasiyanik”, https://www.youtube.com/
watch?v=wZS-pQCeklA, 2021, 22.01.2022 tarihinde erisildi.

24. Senol, Ayla, “Sanat Uzun, {lham Sonsuz, Tekinsiz: 1. Boliim”, http://acikradyo.com.tr/sanat-
uzun-ilham-sonsuz/tekinsiz-1-bolum. [2016]2022, 24.03.2022 tarihinde erisildi.

25. Tosun, Necip, Hayata, Yalmizhiga, Cinsellise Ovgii: Sait Faik Hikdyeciligi, Hece Dergisi Tiirk
Hikayeciligi Ozel Sayisi, 308-314, 2000.

26. Urgiip, Fikret, “Sait Faik’in Realitesi”, Varlik, Haziran, Say1: 407, 1954.

220





