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RUYANIN MEKANINDAN MEKANIN RUYASINA:
ZOLA’NIN RUYA’ST*

Sevket KADIOGLU™

DE L’ESPACE DU REVE VERS LE REVE DE L’ESPACE: LE REVE DE ZOLA

La science connaissant un grand essor durant la seconde moitié¢ du XIXe siecle et le positivisme
qui se revendique comme une religion de science jouent un réle important dans la transformation de
I’art. Ce phénoméne s’affirme ouvertement dans la littérature sous les traits du naturalisme qu’Emile
Zola, qui en est le précurseur, fagonne au sein d’une certaine doctrine, le roman expérimental, qu’il
développe dans ce cadre. En vertu de la méthode naturaliste, le romancier appliquera désormais
des méthodes scientifiques et expliquera la « béte » dite homme sous certains déterminants tels
I’impulsion, I’environnement, 1’époque et I’hérédité, et en tirera des conclusions générales. Selon
la doctrine naturaliste de Zola, ’homme, mené par son hérédité, ses pulsions, n’est pas « un étre
autonome, un secret individuel, un produit du hasard, mais une machine physiologique qui est | effet
de certains phénomenes ». Zola essaie d>appliquer la doctrine naturaliste dans les romans de la série
Rougon-Macquart composée d’une vingtaine de romans, 8 commencer par Thérése Raquin, paru en
1867, qui lui vaut a ce stade un grand succes et une notoriété considérable ; mais dans son roman
intitulé Le Réve, écrit en 1888, il est allé au-dela de ce qu’on attendait de lui. Le Réve que Zola met
a part dans la série des Rougon-Macquart, privilégie quelques thémes majeurs tels le merveilleux,
I’inconnu, I’insaisissable, 1’au-dela dans une atmosphére de conte-bleu, de conte féérique; pourtant
il reste dans les limites du naturalisme et cherche a prouver que le milieu et I’éducation pourraient
dominer 1’hérédité. A travers I’histoire d’une petite fille nommée Angélique le roman se concentre
sur le réve de celle-ci qui, attirée par les miracles de La légende dorée, change sa conception du
monde et sa vie, et commence a s’identifier aux martyres et réver du méme destin dans 1’attente
d’une apparition divine ou d’un prince charmant. Afin de démontrer 1’effet du milieu sur I’hérédité
et de jeter les fondements de la transformation et de 1’inclination mystique d’Angélique, nous
voyons que Zola a tout d’abord recours a une organisation spatiale qui permettrait la transformation
en question. Outre I’espace mystique représenté par la cathédrale, divers espaces, onirique, céleste,
entourent le roman dans une dynamique particuliére. Nous assistons a une opposition manifeste
entre I’espace mystique qui incite Angélique a imiter les vierges, les « mortes heureuses » et le
monde extérieur représenté par la nature qui se traduit dans le roman par la voix de I’amour. Le Réve
se révele a cet égard comme un roman spatial monumental, comme Germinal, dans lequel le réve
se produit et demeure incontournablement 1ié a I’espace.

Mot-clés: Zola, naturalisme, réve, merveilleux espace, milieu, hérédité

FROM DREAM SPACE TO SPACE DREAM: THE DREAM OF ZOLA
Science, which flourished during the second half of the 19th century, and positivism, which claimed
to be a religion of science, played a remarkable role, in particular in the transformation of art. The
most obvious reflection of this transformation in literature is the naturalism that Emile Zola, who

* Gelis tarihi: 29.11.2021 — Kabul tarihi: 15.02.2022
** Dog. Dr., Pamukkale Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyat: Ogretim Uyesi,
kadioglu s@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-0503-2082

19



Frankofoni, 2022/ 2, Say1 41, 19-43

is its forerunner, shapes within a precise doctrine and the experimental novel that he develops in
this context. Under the naturalistic method, the novelist will henceforth apply scientific methods
and explain the “beast” called man under specific determinants such as impulse, environment,
epoch and heredity, and will draw general conclusions. According to Zola’s naturalist doctrine, the
person who is ruled by his heredity and impulses is not an autonomous being, an individual secret,
a coincidental outcome, but a physiological machine resulting from certain phenomena. Zola tries
to apply the naturalist doctrine in the novels of the Rougon-Macquart series composed of about
twenty novels, starting with Thérése Raquin, published in 1867, which earned him great success
and considerable reputation, but in his novel entitled Le Réve (The Dream), written in 1888, he
goes beyond what was expected of him. Even though he goes beyond what was expected of him,
by giving a remarkable place to the extraordinary, the unknown, the elusive and the afterlife in the
novel which, draws a fairy tale atmosphere, Zola stays within the boundaries of naturalism and
tries to show that the environment and education outbalance heredity. Through the story of a little
girl named Angélique who finds herself, one Christmas night, taken in by the Huberts, a couple of
embroiderers who discovered her leaning against a pillar of the cathedral of Beaumont, the novel
focuses on this girl’s dream who, having been attracted by the miracles of The Golden Legend,
which changes her conception of the world and her life and thus begins to identify with the martyrs
and dreams of the same fate while waiting for a divine apparition or ‘Prince Charming. In order
to demonstrate the environment’s effect on heredity and to lay the foundations for Angélique’s
transformation and mystical orientation, we see that Zola resorts, first of all, to a spatial design
suitable for this. Alongside the mystical space represented by the cathedral, the dreamlike space,
the space of images, the celestial space and the space of the afterlife surround the novel in parallel,
side by side, either by complementing each other, or by contrasting. We note an obvious opposition
between the mystical space which prompts Angelica to imitate the virgins, the “happy deaths”, and
the outside world represented by nature which is reflected in the novel as the voice of love. We
see that in the novel Zola masterfully constructs, an extremely dynamic spatial architecture that
transforms, organizes, produces. Besides, he articulates this structure to the whole novel such that
this structure means to the novel what the heart that pumps blood means to a human being. From
this point of view, Le Réve/The Dream is posed as novel shaped around the place, like Germinal, in
which the dream is produced from space.

Keywords: Zola, naturalism, dream, wonderful space, environment, heredity

Natiiralizmin Ger¢egi Deneysel Romanin Diisii

19. yiizy1l Fransiz edebiyatinda belki de higbir romanci, Balzac’tan! daha korkusuzca
Emile Zola kadar i¢inde yasadigi donemin ve zamanin gerekliliklerine duyarlik
gostermemis, yiirek kabartmamis ve bu ¢ercevede kalemini, belli bir toplumu aci, ¢ig,
yakici, rahatsiz edici gergeklerinin kabugunu kirip ortaya sagacak kadar sivriltmemistir.
Belki de bu nedenle Marc Bernard Zola’nin ¢aginin en ayirt edici gelismelerinden biri olan
bilime olan giiveninden yola ¢ikarak onu ¢aginin ¢ocugu olarak nitelendirmistir?. Zola’nin,
insanligin biitiin sorunlarini ¢zecegine inandig1 bilime olan giiveni elbette ki nedensiz
degildir. Thérése Raquin’e yazdig1 6nsoézde belirttigi gibi, bir takim kisileri degil, insan
yaradilisindaki fizyolojik etkenleri inceledigi i¢in roman anlayisinin kuramdan gergek
anlamda uygulamaya aktarilmis 6rnegi olan, bir yandan genis halk kitleleri tarafindan
taninmasini saglayip, yetenegini kanitlar sayginligini da pekistirirken, diger yandan da
cesitli gevrelerde ona kars1 diismanlik ve kiskanglik uyandiran romaninin yayinlandigi
yillar (1867), Marc Bernard’in da vurguladig: gibi, bilim coskusunun neredeyse biitiin
diinyay1 ele gegirdigi, bilimin gergeklestiremeyecegi hicbir mucizenin bulunmadigina
ve bilim sayesinde insanligin benzeri goriilmemis bir ilerleme yasayacagina, gelismenin
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bilimde siirsiz olacagina inanilan yillardir, “gdzler mikroskopta, gelecegin diinyasinin
dogusu izlenmektedir> "

Bir taraftan Zola’y1 dogalciliga gotiiren, onun bu akimla olan olan bagini giiglendiren
bir bilim coskusu ve aski yiizyilin ikinci yarisinin entelektiiel, yazinsal, felsefi ortamini
bigimlendirir ve Auguste Comte’un pozitivizmi de bu bilim askinin ivmesini yiikselterek
bir “bilim dini”ne doniistiirtirken, diger yandan da pozitivizmin de dnemli temsilcilerinden
olan biri sosyal bilimei, digeri dogal bilimci iki bilim insani da onun deneysel roman
girigimindeki cesaretini bileyen iki dnemli isim olurlar: fizyolog Claude Bernard ve
tarihgi ve elestirmen Hippolyte Taine. Claude Bernard I’Introduction a I’Etude de la
Meédicine expérimentale (Deneysel Tip Incelemesine Girig) adli bilimsel yapitiyla, Taine
ise ozellikle Nouveaux Essais de critique et d’histoire (Tarih ve Elestiri Uzerine Yeni
Denemeler) adli ¢alismasiyla Zola’nin ilgisini ¢ekmis ve Taine’in bilimsel yontem ve
ilkelerin tarih, psikoloji gibi sosyal bilimlere ve edebiyata da uygulanabilecegine iligkin
diistincesi “Deneysel Roman” girisimi tizerinde etkili olmustur®. Zola, 6gretisinden yola
¢ikarak Romamin Tarifi bashikl bir bildiri verdigi® Taine hakkinda: “Fizyoloji, psikoloji,
tarih ve felsefeden ortaya ¢ikmis olan yeni bilim onda gelisimini bulmustur. Bizim
donemimizde o, meraklarimizin, ¢éziimleme gereksinimlerimizin, her seyi matematik
bilimlerin katisiksiz isleyisine indirgeme istegimizin en yiiksek derecede tezahiirtidiir’”
der ve cagmin bu biiyiik elestirmeninin modern elestiri yonteminin kendi roman
sanatina etkisinin altini ¢izer. “Makinenin her alanda insan giiciiniin yerini aldigi i¢inde
yasadigimiz endiistri caginda, Bay Taine’in sadece disaridan gelen diirtiilere boyun egen
carklar oldugumuzu gostermeye ¢alismast saswrtict degildir ™ saptamasiyla da Zola’nin,
“sanatin, dogamin mizag¢ aractligiyla gériilmiis olan bir késesi” oldugunu dile getiren
yalin kuramsal anlayisini Taine’in etkisiyle daha ileriye tasimis oldugu dikkat ceker.
Bu noktada, Zola’nin, Taine’in, biyolojik (soy), tarihsel (donem) ve toplumsal (gevre)
belirleyicileri iizerine kurulu modern elestiri yonteminden hareketle kendi naif ve yalin
sanat kuramina daha bir derinlik kazandirdigina tanik oluruz. Deneysel Roman baglikli
makalesinde birgok kez adini andig1 Claude Bernard iizerine de hemen ilk sayfalarda
sunlar1 sdyler Zola:

Burada sadece bir uyarlama ¢alismasi yapmak zorunda kalacagim, ¢tinkii
deneysel yontem, Claude Bernard tarafindan Deneysel Tip Incelemesine
Giris adli yapitinda olaganiistii bir giic ve agiklikla ortaya konulmustur.
Yetkisi kesin olan bir bilginin bu kitabi benim i¢in saglam bir temel
olusturacaktir. Bu incelemede ele alinan sorunu biitiiniiyle karsimda
bulacak ve kendimi, geri ¢evrilemez kanitlar olarak benim icin gerekli
olacak alintilart vermekle simirlayacagim (...)Cogu zaman, diisiincemi
acikliga kavusturmak ve ona bilimsel gercegin titizligini vermek icin
“hekim” sozciigiinii “romanci” sozciigiiyle degistirmek, benim igin yeterli
olacaktir(...) Ben de, deneysel yontem eger, fiziksel yasamin bilgisine
olanak taniyorsa, aymi zamanda tutkulu ve entelektiiel yagamin bilgisine
de olanak tamimas: gerektigini kanitlamaya ¢alisacagim. Gerisi, sadece,
kimyadan fizyolojiye, sonra fizyolojiden antropoloji ve sosyolojiye
kadar ayni dogrultuda bir derece sorunudur. Deneysel roman bu yolun
sonundadir’
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Tekay Baysan’in tanmimladigi bi¢imiyle Zola’nin deneysel romancisi yalnizca
kanitlanmis olgulart kabul etmeli, kendi duygularmi denetlemeye ¢aligmalidir.'
“Deneysel romanin, ¢agin bilimsel gelisiminin iiriinii oldugunu, edebiyatin bundan
bayle “soyut”, “metafizik insan” yerine ‘“fizyolojik insani” inceleyecegini vurgular’™"
timceleriyle Zola’nin “Deneysel Roman” girigsimini onun ifadeleriyle 6zetleyen Tekay
Baysan “Bernard-Zola ornek olay1” olarak adlandirilan durumun bilimle edebiyat
arasinda “aligilmamig bir iliski olarak nitelendirildigini de aktarir'2.

Zola’nin diisiince dizgesine etkisiyle romanlarinin dogal renginin olusumunda
onemli katkisi olan isimlerden biri de tarihe siradan insanlarin 6ykiilerini de dikkate alma
islevi yiikleyen asagidan tarih anlayisinin onciilerinden biri olan Michelet’dir. Zola da
bir anlamda Michelet’nin tarih ig¢in 6nerdigi gibi siradan insanlarin tarihini yazmis ve
onlar1 siradanligim en tuhaf digavurumlari olan bir olagandisilik i¢inde betimlemistir.
Onemli Zola uzmanlarindan biri olan Henri Mitterand, Michelet’nin &zellikle Zola’y1
kadm ve kadin fizyolojisi konusunda etkiledigini belirtir. Zola’nin, Michelet’nin ikinci
donem yapitlarindan, agk ve evli ¢iftler hakkindaki goriisleri, geng¢ kizlarin egitimi gibi
konularda etkilendigi, yine Zola’da gbzlemlenen, doganin lirik yiiceltiminin de Michelet
kaynakli oldugu belirtilerek, onun da Michelet gibi, bir 6liim dini olan, Katolik inang
karsisina “yasamin biiyiik atilimi”m gikardigr vurgulanir.’

Hemen hemen biitiin edebiyat tarihi kitaplarinda realizm ile natiiralizm akrabaliginin
alt1 ¢izilerek, natiiralizmin realizmin u¢ noktasi, asirtya vardirilmis bir “uzantist”
olduguna dikkat ¢ekilir. Bu yaklasim daha ¢ok realizm lehine, natiiralizmin asiriliklarini
gilindeme getirmek amacini giider ve altinda da natiiralizme kars1 duyumsanan rahatsizligi
barmdirir. Natiiralizmi realizmin bir tiir uzantisi olarak gérmekte bir anlamda haklilik
pay1 vardir ve bu yarg1 “gergek” adma hos goriilmelidir. Kaldi ki Zola’nin realizmin
biiyiik ustalar1 olan Flaubert’den, Goncourt Kardesler’den etkilendigi de bir sir degildir.™
Cok yalin, bilindik, basmakalip bir sdylemle hem realizmin hem de natiiralizmin
amaglarinin gergegi betimlemek oldugu diisiiniildiigiinde, birini digerinden istiin tutmak,
birini “as1l” olarak kabul ederken digerini “tiiredi” olarak nitelendirmek bilim ve sanat
insanlarinin asil ugrast degil, ancak bilim ve sanatla ilgisi olmayanlarin polemik konusu
olabilir. Bu baglamda natiiralizmin anneligini yapmis olan realizmin de hakkini vererek
belirtmek gerekir ki Zola’nin &gretisi realizmin sirtina ¢ikarak degil, ondan beslenip
biiyiiyerek daha yiikseklere ¢ikmig ve daha ileriye bakabilmistir. Zira o, realist yazarlarin
biitiiniintin dile getirdigi yasamin ger¢egine “insanin gergegi’ni de eklemlemis ve bu
iki gercegin de en inanmis savasg¢isi olmus, edebiyatin savasina natiiralizm tarafinda
yer alarak katilmistir. “Giiciinii Claude Bernard’in Deneysel Tip Incelemesine Giris
adli yapitinda sergiledigi yonteminden alan Zola, artik gercege ulasma iddiasinda
olan bir tiiriin bir an once tamnmasi igin “romann bilimi” iizerine bahse girmistir:
Bu gergek toplumsal determinizmlere boyun egmis olan insamn ger¢egidir.”’*> Henri
Mitterand, Zola’nin, bilim insaninin girisimi ile sanatginin girisimini birbirine karigtiran
biri olmadigini belirterek onu ¢ekemeyen bazilarinin da sdyledikleri gibi edebiyatin iyi
niyetli bir tageronu olamadigin1 da vurguladiktan sonra dehasini gérebilmek igin yirmi
romandan olusan Rougon-Marquart serisini okumak ve bu anitsal yapit1 gerceklestirmek
icin olusturdugu calisma dosyalarin1 incelemek gerektigini soyler.!® Bu yapitlarda
¢cozlimleyici deha ile kurucu dehanin, etnografik bilinglilik ile toplumsal ve bireysel
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mitolojileri sezme giiciiniin, gegmis deneyimlerle, anlik buluslar birikiminin, gergegi
gozlemleme yetisi ile onu anlamli imgeler halinde aktarma becerisinin, mimari yetenek
ile senaryo yeteneginin nasil karsilikli birbirinin i¢ine islediginin altin1 ¢izer.!” Bunun
yaninda, Zola’nin natiiralizminin arka planinda, yontemini ustaca uyguladig, verilerini
yazinsal dgretisine titizlikle orgiiledigi bilim, pozitivizm, determinizm, sosyalizm, tiirlerin
evrimi kurami, kalitim kurami, ¢agin ve gelecegin bilinmezlerine 151k tutan felsefe ve
diislince sistemleri bulunmaktadir. Henri Barbusse’iin belirttigi gibi isine yarayacak
diislinceleri benimserken, onlar1 kendi isine yarayacak bi¢gimde evirip ¢evirmeden kendi
edebi Ogretisi i¢in kullanmasini bilmis'® ve buna karsin higbir 6gretinin korii koriine
savunucusu olmamigtir. Makalelerinden birinde Prudhon’un dogmatizmini elestirmesi bu
bakimdan anlamlidir'®. Zola’nin sosyalizme ilgisinin de 19. Yiizyilin ikinci yarisindan
baslayarak ¢ok hizli bir bigimde ortaya ¢ikan endiistrilesme ile birlikte sosyal bir olgu
olarak hizla biiyiiyen is¢i sinifinin yagam kosullarina, Paris’in dig bdlgelerinde gelisen
is¢i yerlesimlerine, zenginlerin yasadiklart mahallelerle karsitlik olusturan bu mekénlarda
yasanan yoksulluga dikkat ¢cekmek istemesiyle iligkili oldugunu sdyleyebiliriz. Zola
bunu elbette, kendi sdylemleriyle degil romanlari i¢in oldukc¢a uygun malzeme olusturan
bu ortamlarda yazinsal 6gretisi i¢in bigilmis kaftan olan hikaye, konular icin yarattig
karakterler iizerinden yapmaktadir. Hemen hemen biitiin romanlarinda is¢i smifini
ve yoksul kesimi temsil eden birgok karakter bulunmakla birlikte 6zellikle, L’Argent/
Para adli romanindaki Marksist Sigismond Busch ideolojik bir karakter olarak dikkat
¢ekicidir. O donemde, 6zellikle isciler ve yoksul halktan insanlarla kaynasan Zola’nin
romanlarinda, sendikaciliktan, sosyalizmden, sosyalist sdylemlerden, halklarin iitopik
kardesliginden s6z edilmesi dogal olmakla birlikte, onun sosyalizmle kurdugu iliski yalin
bir iligkidir:
Zola’min sosyalizmi, ilk gencliginden bu yana, 6zgiirliik, adalet, kardeslik,
baris1 dillendiren sézciiklerle yetinen yiirek sosyalizmidir. Zamanla
doneminin toplumunu ¢alkantiya  siiriikleyen gerilimlerden dehsete
kapildigi igin, gelisme ve akil onderliginde yavas yavas gerceklestirilecek
bir toplumsal reform iitopyasina siginir.?’

Fizyolojiden pozitivizme, pozitivizmden determinizme ve sosyalizme kadar biitiin bu
bilimsel, diislinsel, felsefi, ideolojik, toplumsal arka plan, kalitimin, ¢evrenin, dénemin
belirleyici olduklar1 Zola romanina renk verir, koku verir, tat verir, kan verir, onu alt
edilmez bir yasamsallikla kusatarak, gercegin ortaya ¢ikisi igin gerekli ortam ve kosullari
hazirlar. Tekay Baysan Rougon-Macquart roman serisini  Zola’nin bilim temelli bir
estetik kurma tutkusunu yansitan, bilylik bir emek, bilgi birikimi ve yontemli g¢alisma
iirlinii olan bir anitsal yapit olarak degerlendirir®'. Bu serinin alt baslig1, Histoire naturelle
et sociale d’une famille sous le Second Empire (Ikinci Imparatorluk Déneminde Bir
Ailenin Toplumsal ve Dogal Tarihi) Zola’nin girisiminin biiylikliigli kadar, bu atilimi
basarabilmek i¢in kullandigi yontemlerin, ¢evreyi romansal bir laboratuvar olarak
kullanmasindan tutalim da, soyagekimi ve diirtiileri ile insani, “otonom bir varlik olarak,
bireysel bir giz, rastlantilarla ortaya ¢ikmus bir tiriin olarak degil, belli olgularin sonucu
olan”? fizyolojik bir makine gibi goérmesine, “cevrenin ve kosullarin baskisi altinda
organizmanmin tepkileri, ugradigi derin degisiklikleri”® yansitmak i¢in bagvurdugu
yollara, gercegi bir bilim insan1 bulgusu gibi ortaya koyma cabasina kadar, deneysel
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roman konusundaki biitiin bu girisiminin de hakliligim1 dogrulamakta, Jean Rostand’in
su saptamas1 bu hakliligin bir kanit1 gibi géziikkmektedir: “Ama, yazar bilim eseri yazmaz
yva da yazamazsa da, en azindan yazar, bilimden etkilenmis, kafasi bilimsel diisiince ile,
gercek diistincesi ile dolmug olabilir; ve iste Zola’'nmin kusku gétiirmez biiyiikliiklerinden
biri buna dayanmaktadr. ”** Rostand’1n “kusku gotiirmez biiyiikliiklerinden biri” ifadesi
Zola’nin daha baska yaraticilik, yetenek ve biiyiikliiklerine de vurgu yapmasi bakimindan
ayrica dikkat ¢ekici goziikmektedir.

Zola’nin Stendhal’in, Balzac’m, Flaubert’in; romanlarini ayrica, Taine’in Balzac
romani lizerine yazdig1 elestiri yazisint ve diger yapitlarimi da dikkatle okudugunu, ilk
makalelerinde Taine’den &vgiiyle s6z etmesine karsin, sanatgiin kisiligine yeterince
onem vermedigini belirterek onu elestirdigini ¢esitli kaynaklardan Ggrenmekteyiz?.
Biitiin bu yazarlar disinda Goncourt Kardesler’in Germinie Lacerteux adli romanindan
¢ok etkilendigini*® ve natiiralizmin temel ilkelerini Mes Haines adli yapitinin Germinie
Lacerteux’ya da ayrilmis ti¢ biiyiik boliimiinde gelistirdigini yine kaynaklar bize isaret
ediyor?’. Mittérand’in deyisiyle natiiralizm sdzciigii ve kavrami ¢er¢evesinde, 1866 yilindan
baglayarak kavramsal bir sistem kuran ve bunu kararlilikla yazinsal &greti ve olusumlarm
Otesine tagiyarak®® bir yenilik¢i kimligiyle 6ne ¢ikan Zola’mm bu basarisinda onun
kendinden 6nceki ve hatta ¢agdasi olan yazarlarin, diisiiniirlerin, felsefi dizgelerin, bilim
insanlarinin bir mirasgist olmasi yaninda aldig1 bu mirasi onararak, yeniden diizenleyerek,
Oniine ¢ikan biitiin felsefi, bilimsel diistinceleri, anlamli, gegerli bir dizge olusturmak igin
bir araya toplayip, kaynastirarak “syncrétique” bir malzeme elde etmis olmasmin ve bu
malzemeyle, kavramsal bir temel {izerine, olgusal bir sistem kurabilmis olmasinin biiyiik
pay1 bulunmaktadir. Hi¢ kusku yok ki biitiin bu ¢abalarin yoneldigi ortak nokta gercekligi
ortaya ¢ikarma atilimidir. Klasikler ve romantiklerin de bu ¢aba i¢inde olduklarini belirten
Mitterand, Zola’nin ger¢ekligi yansitma cabasinin kendi iginde 6zgiin bir ¢aba olmadigini
dile getirir ama natiiralist gergekligin onu belirleyen, acikca belirten ve onu 19. Yiizyilin
ikinci yarisinin ideolojik kayip ve kazanglarmim tam gobegine yerlestiren bir sozciik
dagarcig1 iginden ¢iktigini sdyler®. Bu baglamda Zola’nin Le Naturalisme au thédtre adl
makalesinde verdigi tanim yeterince doyurucu goriinmektedir:

“Natiiralizm ne demek” bilmek istiyorlar. Tarihte; olgularin ve kisilerin
akildan gecirilerek incelenmesi, kaynaklarin arastirilmasi, toplumlarin ve
cevrelerinin iyilestirilmesi; elestiride; yazarin mizacin ¢oziimlenmesi,
yasadigi doénemin yeniden ingasi, retorik yerine yasamin ta kendisi;
edebiyatta, ozellikle romanda, insanla ilgili belgelerin araliksiz derlenmesi,
kisacasi, ger¢ek ve yazinsal yaratilar halinde gozlemlenmis, betimlenmis,
ozetlenmis insanlik demektir®’.

Zola’nin sdylemleri incelendiginde, natiiralizmden ve “Deneysel Roman” dan sz
ederken basvurdugu terimcenin agikga, “doga, gozlem, belge, sorusturma, gerceklik,
¢oziimleme, mantik, gerekircilik’! gibi sozciiklerden olustugu goriiliir. Biz buna bilim,
yontem, deney, cevre, kalitim, donem sozciiklerini de ekleyebiliriz. Zola’nin gercege
ulagsma yordamindan da s6z eden Mitterand su sozleriyle de bu gercegin ¢cok da ¢iplak
gozle goriilemeyecegine, siradan yontemlerle edinilemeyecegine dikkat ¢eker: “Gergek
saptanmaz, o edinilir ama bir yontemle edinilirv. O bilim adaminin girisimine benzer bir
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girisimle a¢iga ¢ikarilr, sonra da dogmalar ve parlak laflar dikkate alinmaksizin gézler
oniine serilir "%,

Gergegi arama girisimiyle ilintili olarak Zola’nin gazetecilik meslegine de deginmek
gerek. Bu meslek bir taraftan birka¢ sayfa da olsa giinii giiniine yazma aligkanligim
pekistirirken diger yandan her gazetecide olmasi gereken sorusturma ve belge toplama
konusundaki titizligin siirekliligini saglamistir. Biitiin bu ¢abalar gergegi, ona olabildigince
bagli kalarak, yansitabilme ¢abasini serimlemektedir. Martino’nun belirttigi {izere Nana
adli romaninda yiiksek sosyetede yapilan bir evliligi betimlemek i¢in zor durumda kaldigini
anlayinca yaymcisinin esine bir mektup yazarak bunu 6grenmek ister: “Yiiksek tabakada
yapilan bir evlenme sirasinda bir balo verilir mi? Verilirse hangi gece? (...) Simdi baska
bir mesele. Belediye dairesinde kiyilan bir nikdhin aksaminda boyle bir balo ya da nikdah
yapilirsa gelinin tuvaleti ne olmaldw?”¥ Alntilanan tiimcelerde gercegi yakalama
endisesinin icten bir bicimde yansidigim belirten Martino sunlari da ekler: “Iste bunlar;
vesika toplama hususunda birtakim niyet ve tesebbiislerdir ki, hakikate sadik kalmak i¢in
Zola’mn iginde uyanan endise en kiigiik teferruatina kadar yayimaktad. ™ Biitiin bu
belge toplama cabasi yaninda Zola ayrica, romanlarini yazmadan 6nce dosyalar olusturur,
taslaklar hazirlar, ne yapacagini inceden inceye not eder. Bu taslaklar bile bugiin onun
romanlari, romanciligi ve bikmadan ¢alisarak kurdugu natiiralist 6greti lizerine ¢alisma
yapan arastirmacilar igin zengin bilgi hazinesi niteligindedir. Ayrica Rougon-Macquart
roman serisine baslamadan 6nce bu ailenin titizlikle hazirlanmis bir soy agacini olusturan
Zola’nin, karakter 6zelliklerinin kalitimla aktarildigina iligkin kuramini romansal diizlemde
uygulamaya gegirebilmek i¢in, belli bagli roman kisilerinin karakter dzelliklerini, kalitsal
kusurlarini inceden inceye tasarladigi bilinmektedir. Bu baglamda yazarin romanlar1 i¢in
yazdig1 onsozler romanciligl, natiiralist 6gretisi ve deneysel roman girisimi konularinda
6nemi yadsimamayacak belgelerdir. Bu agidan onun La Fortune des Rougon/Rougon’larin
Serveti adli romanina yazdigi 6nsdz, bu seriyi olusturmasindaki amaci, soyagekimin
belirleyiciligi konusunda dikkate deger bilgiler vermesi bakimmdan énemlidir:

Bir ailenin, kiiciik bir insan kiimesinin, ilk bakista birbirinden tamamen
farkl gériinen, ancak yakindan incelendiginde birbiri ile yakindan iliskili
olduklari anlagilan on, yirmi kigiye yasam vermek icin, geliserek bir
toplumda nasil hareket ettiklerini aciklamak istiyorum. Kalhitimin da yer
cekimi gibi kendine ozgii yasalart vardwr. Cevreler ve mizaglar gibi ikili bir
sorunu ¢ozerken, bir insandan otekine matematiksel olarak uzanan yolu
saptayip, izlemeye ¢alisacagim. Artik biitiin ip uglarini yakaladigimda da
biitiin bir toplumsal grubu da ele ge¢irmis, eserde bu grubu tarihsel bir
donemin aktorleri gibi gostermis, onlart ¢abalarimin karmasikligi i¢inde
hareket halinde yansitmuis, hem tiyelerinin her birinin iradesinin toplamini
hem de biitiintin genel itici giiciinii analiz etmis olacagim. Bir grup ve aile
olarak incelemek istedigim Rougon-Macquart’larin, en belirgin karakter
ozelligi, ayrica ¢cagimizin da biiyiik taskinligi olan, zevkten zevke kosturan
istah kabarmasidw. Fizyolojik olarak, Rougon-Macquart’lar, ilk organik
bozuklugun ardindan bir soyda kendini gésteren ve ¢evreye gére bu soyun
her bireyinde duygulari, arzulari, tutkulari, iiriinleri toplum tarafindan
erdem ya da kusur olarak adlandwrilan biitiin insansal, dogal, i¢giidiisel
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belirtileri belirleyen aksakliklarin yavas yavas swrayla ortaya ¢ikisidir.
Tarihsel olarak halktan tiiremisler, biitiin bir ¢cagdas topluma yayimislar,
toplumsal biinyede hareket halindeki biitiin alt siniflara 6zgii esasen ¢agcil
bir itki ile biitiin mevkilere yiikselmislerdir. Béylece, bireysel dramlart
tizerinden ikinci imparatorluk dénemini anlatmaktadrlar®

Anlagilacagilizere, Zola’nin biitiin ¢abasi, ¢evre, donem, soy/soyagekim belirleyicileri
altinda hareket eden bir grubun, bir ailenin fizyolojik, organik, psikolojik, toplumsal, moral
fotografin1 vermek, boylece bir toplumu belli bir dénem i¢inde yansitmak ve buradan
da genel gecer ¢ikarimlara ulasmak cabasi olmustur. Doga yasalar ile, “insan denilen
hayvan” organizmasinin yasalar1 arasinda bir 6zdeslik aramak kadar ileri gotiiriilmiis, bir
anlamda bilimsel kadercilige dayandirilmis olsa da Zola’nin gergekle kurdugu iligki onun
ogretisindeki kusurlar1 kapatacak denli igiltili olmustur. Bu ¢ergevede Jean Rostand’in
soyledikleri dikkat ¢ekicidir:

Rougon-Macquart’in aldatict olmasinmin ve bugiin biyolojik gerceklikten
yana oldugumuz icin kagitlar: iizerine kaydedilmis olan her seyin
yalanlanmis olmasimin da bizim ag¢imizdan bir énemi yok; o zamanlar
herkesin cahili oldugu bir konuyu Zola’'min da paylasarak yaniltict kalitim
yasalarina yaslanmasimn da bizim igin bir onemi yok(...) Biitiin bunlar
onemsemiyoruz: bu gorkemli sayfalarda, yeni varlik ile soy ge¢misi
arasmndaki karsitlik o kadar eksiksiz bir bigimde ifade edilmistir ki kimsenin
hareket halindeki gercegin kacinilmaz ¢egsitlemelerinden korkmasina gerek
yok.3

Kotiimserligi dolayisiyla, insanligin kanli yaralarini, toplumun “giibrelik”lerini,
insanlarin i¢indeki iblisi gosterdigi i¢in Zola’y1 elestirenlere su soyledikleri ile yanit veren
Rostand, onun diise de agik kap1 birakan umut {iretici bir yazar olduguna vurgu yapar:

Doktor Pascal’a, “yaralari gostermenin korkung gerekliligi bu yaralari
kapatmak i¢in gerekge olma disinda bir amag tasimamaktadir” dedirtiyor.
Zola, soya ¢ekimin, ¢evrenin sakincall etkilerini aci bir bi¢imde ortaya
koyuyorsa, bu, -bugiin biz nasil 6yle diisiiniiyorsak- kusurlu kalitimi
ivilestirmeyi ve sagliksiz c¢evreleri diizeltmeyi diisiindiigii igindir. En
karanlik ve kimi zaman da en tiksindirici yanlariyla “insan pacavrasi’ni
gozler oniine seriyorsa, olami dile getirerek, bunun artik olmamasina
cabaladig, ideal adi verilen bu en iyi gercege ozlem duydugu icindir. Iddia
edilen kotiimserligi olumlu baskaldirimin destekgisi, umudun iireticisidir.
Karanligi betimledigi dogru, ama, aydinligi hayal ediyor™.
Riiya Natiiralizmin Nesi Olur?

Zola Le Réve/Riiya adli romaninda da diisledigi prensini bekleyen, mucizevi bir
bicimde bu diigii ger¢ek olan ancak onunla evlendigi giin, kilisede yapilan torenin
hemen ardindan prensinden aldigi ilk Opiiclik sonrasinda 6len Angélique adindaki
geng bir kizin dykdisiinii anlatir. Zola’nin 1888 yilinda yazdigi bu romandan s6z ederek
“Benden beklenmeyen bir kitap yapmak istiyordum. Ilk kosul olarak, herkesin ve
hatta geng kizlarin elinde olabilmesi gereken bir kitap’®.”%* cuimleleriyle kendisinden
beklenmeyen bir kitap yazdigini dile getirmis ama gelistirdigi natiiralist 6gretinin disina

26



Frankofoni, 2022/ 2, Say1 41, 19-43

ciktigini belirtmemistir. O halde bu romani1 Zola’nin diger romanlarindan farkli kilan
ozellik ya da o6zellikler nelerdir? Bir kere bu roman Zola’ya ger¢ek anlamda saglam ve
sarsilmaz bir taninirlik ve goz kamastiran bir basar1 getiren Thérése Raquin (1867) adli
romanindan yaklasik yirmi yil sonra yazilmigtir. Kimi elestirmenler Riiya adli romandaki
atmosfer ve renk degisikligini natiiralizmin giderek gii¢ kaybetmesiyle iliskilendirmeye
calisirken, kimileri de Fransiz Akademisi’ne girebilmek igin bir makas degistirme
olarak degerlendirmektedirler. Zola’nin, yasaminin sonuna kadar gelistirdigi 6gretinin
arkasinda durdugu g6z oniine alininca birinci savin kanitlanabilirligi tartigmalidir. Caries
ve Desgranges de bu romanin yazilisini, Fransiz Akademisine segilebilme gibi, digsal bir
nedene baglamanin onda tartisilan sorunsali 1skalamak anlamina geldigini syleyerek bu
olasilig1 bir anlamda reddederler*’. Bu roman1 digerlerinden farklilastiran ikinci 6nemli
Ozelligi bir peri masalim andirmas1*' ve Fransizlarin, inamilmaz olaylar, hayaletler,
cadilarla dolu naif hikayeler anlamina gelen “conte bleu” adini verdikleri hikayelere
benzerligidir. Zola’nin kendisinin de itiraf ettigi gibi kendisinden beklenmeyen bu
romanla ilgili olarak elestirmenler suna da dikkat ¢ekerler:

Rougon-Macquart’larin titiz okuyucular: Le Réve’in tonundan saskinliga
ugruyorlar. Nasil olur da Meyhane 'nin, Nana nin Pot-Bouille” 'un yazari,
al¢akgoniillii sanatkarlar olan bir ¢iftin evlathk kizlarimin, milyonlarin
sahibi zengin bir prensle eviendigi diigiin giinii mutlu ama el degmemis
bakire olarak oldiigii “conte bleu ’niin yapaylhigina diigebilir?%

Zola’nin romanlari i¢in hazirladig1 taslaga (Ebauche) dayanarak Riiya nin, 6te diinya
tizerine bir roman oldugunu séyleyen Kelly Basilio, yazarin olaganiistii (merveilleux), 6te
diinya, bilinmeyen (inconnu), goriinmeyen (invisible), yakalanamayan, kavranilamayan
(insaisissable), gibi adlandirmalara da ayrim gézetmeden bagvurdugunu belirtir**. Bunun
disinda birgok elestirmen Zola’nin bu romanda “6lim” e de ayricalikli bir yer ayirdigini
vurgulayarak bu romanda egemen olan mistisizmin biiyiik oranda aziz ve azizelerin yagami
ve 6lim Oykiileri ile berkitildigine vurgu yaparlar. Zola, Van Santen Kolff’a yazdig1 bir
mektupta Riiya’nin biitiin sayginligimin iginde gizlenmis olan felsefeye bagli oldugunu
sOyleyerek® bir anlamda Riiya’nin farkli bir roman olmasini natiiralizm Ggretisine ters
diistiigli varsayimiyla iligkilendirenlere yanit vermis olur. Bu romanin atmosferinin
farkli oldugu dogrudur, Zola da bunu dile getirmistir. Kald1 ki Zola’nin sadik okuyuculari
ilk bakigta bunu hemen anlarlar. Ancak, 1887 yilinda Besler Bildirgesi**’nin natiiralizmin
egemenliginin sonuna ve dnerdigi modelin gegersizligine isaret ettigini soyleyen Elénore
Reverzy’nin iddia ettigi gibi*’ Zola bu yapitinda roman tiirii igin baska topraklar kesfetme
kaygistyla “olagandisi”’ya (merveilleux) bagvurmus degildir. Olagandisi, kendisinin de
soyledigi gibi romaninin i¢inde gizli olan felsefesini temellendirmek igin bir sigrama
tahtasi islevi gormiistiir. “Riiya benim yapitimin biitiiniiniin felsefesine yanit veriyor”*
diyen Zola’nin, bu aciklamasi da Besler Bildirgesi ile sarsildig1 iddia edilen natiiralizme
taze kan aramak kaygisinda olmadigin1 géstermektedir. Kaldi ki Zola’nin La Terre/Toprak
adli romanimin ardindan, 18 Agustos 1887’de Le Figaro’da yayinlanan bu bildirge ile
1888 yilinda yayimlanan Le Réve/Riiya arasinda tarihsel bir uyusmazlik bulunmaktadir
ve Zola’nin da spiritiializmden, mistisizmden medet umacak kadar kendi 6gretisine ihanet
etmeyecek bir yazar oldugu da kanitlanmasina gerek olmayan bir gergektir.

Romanin adinin da (Le Réve/Riiya) isaret ettigi gibi bu romanda kurdugu diis
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mucizevi bir bigimde gerceklesen bir gen¢ kizin hikayesi anlatilmaktadir. Angélique
adl1 bu geng kiz, Rougon soyundan gelmektedir, babasi belli degildir, annesi de Sidonie
Rougon’dir. Noel Bayrami’nin ertesi giinii, erken saatlerde, romana konu olan Beaumont
kenti katedralinin kanatlar1 arasindaki oyukta, Azize Agnés heykeline yaslanmis halde
donmak {izereyken®, rahip giysileri iizerine nakiglar isleyerek yasamlarini kazanan,
orta halli kari-koca Hubert’ler tarafindan fark edilir. Hubert’ler onu evlerine alir, daha
sonra da evlat edinirler. Bu romanda Zola’nin, Rougon soyundan gelen ve soyacekim
yasalar1 geregince annesiyle benzerlikler gostermesi beklenen bu geng kizi diis kurmaya
yonelten, bu diisiin gelisip biiyiimesini ve hatta gerceklesmesini hazirlayan siirecgleri
cok ustaca orgiiledigine tanik oluruz. Bu ¢ergevede mekén (cevre) en belirleyici etken
olarak karsimiza cikar. Romanda Zola, natiiralizm Ogretisinin basat dgesi olan cevre
etkenini bir aktor olarak tasarlamis boylece Angélique’i soyagekim yasalar1 geregince,
soyunun hastalikli genlerinin, annesinin kusurlarinin belirledigi kaderin kurbani olarak
batakliga gomiilmesi kagmnilmaz bir geng kiz olmaktan ¢ikararak cevre ve egitimin
diizeltici etkisiyle, genlerinde kayith kotiiliikleri baskilayabilen, itkilerine, i¢giidiilerine
ve “sinirlerine” egemen olmay1 bagarabilen ve bdylece arinarak, drnek aldig1 azizeler
gibi yiicelmek isteyen, gokyiiziine yiikselmeyi uman bir var olan olarak betimlemistir.
Bu romanda bir anlamda Zola, soyagekimi, sorgulanamayan, basina buyruk bir otorite
olmaktan ¢ikarmis, ¢evreyi ana eyleyen olarak kurgulamistir. Bu romanin belirleyici
ozelligi de belki ¢evre ve mekan etkenini bu bigimde beceriyle romana orgiileyerek
yarattig1 degisik anlamlar, kazandirdig1 farkli agilimlar, iirettigi yeni degerlerle, yazina
yeni ufuklar kazandirmig, bagvurdugu erken anlati teknigi ve metinlerarasilik yordamu ile
belki de Diderot’nun Rameau 'nun Yegeni adl1 yapitindan sonra, “Yeni Roman”1 erkenden
haber vermis olusudur.

Diisiin Mekam Mekanin Diisii

Zaman, mekan, kisiler olay gibi romanin kurucu dgeleri iginde her birinin vazgecilmez
bir islevi, onemi, degeri ve anlami vardir. Ama kimi zaman yazar, yapitinin biitiinciil
imgesinin gerektirdigi bir bicimde bunlardan birini 6ne ¢ikarabilir. Ama mekan sanki
bunlarin i¢inde biraz daha ayricalikli bir yere sahiptir. Bunu belki de mekani zamanla
kaynagtirarak ikisi arasindaki iliskilerden bu baglamda geg¢mis ve gelecege iliskin
tespit ve ¢ikarimlar ortaya koyan Mihail Bahtin’in “kronotop” kuramina bor¢ludur. Bu
baglamda anlam iiretici bir iglev iistlenen mekan, olaym dogup gelistigi, sonuglandigi,
kisilerin eylemde bulundugu bir ¢evreyi, ortami, topografyay1 isaret etmesi agisindan
da kurucu bir 6neme sahiptir. Zamanla bir ortaklik i¢indeki mekanin trettigi anlam,
yalnizca karakterlerin eylemleri lizerinde etkili olmakla kalmaz onlar1 gelistirip evrilterek
gecmisten alir, donemi iginde konumlandirir; gelecege tasir. Mekéan ve mekanla iligkili
olarak ¢evre yazarin diizenledigi, kurguladigi, ya da gercek bir ¢evrenin bir eslemi
bi¢iminde yansittig1, ayrintilarimi gosterdigi haliyle romanda, zaman disinda bagka bir
ogeye, etkene bagimli olmadan var olabilen, degisime kars1 direnen buna karsin degistiren,
etkileyen basat bir gii¢, bir kendilik olarak yer alir. Yazinsal kurmacada, mekanin mutlak
giicli, mutlak egemenligi, mutlak otoritesi vardir. Olay, karakterler, karakterler arasindaki
iligkiler, cevre ve mekén diizlemleri ilizerinden tasarlanip gelistirilir, bozulur; yeniden
kurulur. Mekan romanda merkezi bir jeneratdr islevi goriir. Bir yandan deger iiretirken,
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diger yandan, diyalektik bir bigimde bu degerler mekansal parametreler iizerinden
¢oziiliir. Ozellikle olayla, mekan arasinda organik bir iliskinin oldugu gézlenir. Denis
Bertrand’in aktardigi iizere A.J. Greimas, kahramanin eylemde bulundugu mekani itopik
mekan olarak adlandirir®®. Destan kahramaninin bagarimim sergiledigi iitopik mekan
romanda ilerleme ve olusumun gergeklestigi, kisi ya da kisilerin eylem parkurunun insa
edildigi gercek/ger¢ekci mekana déniisiir. Ote taraftan anlat1 diizeyinde mekan ve gevre
cercevesinde, romanin biitiinciil imgesini destekler nitelikte bu imgeyi de tamamlayan
alt doku imgelerini olusturan séylemler {iretilir. Romanin metinsel evreni diizleminde
anlam tastyic1 gostergebilimsel dgeler mekansal sdylemle orgiilenerek yaratilir. Iginde
yasanilmis, imgelemin kavradigi mekan Bachelard’a gore yalnizca olgusalligr ile degil
imgelemin biitiin kayiriciliklariyla da var olur®. Yazar gergek bir mekam olgusallig
icinde yansitmaya caligsa da yer yer imgelemin miidahalesiyle mekan o olgusalligin
disina tasip oldugundan daha fazlas1 olarak islevsellik kazanabilir. Imgelem kimi zaman
mekanin sinirlarint genisletirken kimi zaman da daralti. Ama bu daraltma anlamsal
degerine bir dokunca getirmez tersine daralmayla kosut olarak bir yogunluk kazandirilmig
olur mekana. Buna bagli olarak, mekéanin bu esnek ve biikiilgen karakteri olay, kisiler ve
zaman da dahil olmak iizere romanin biitiinsel yapisi {izerinde de etkili olur. Hatta kimi
zaman, mekanin bu fantezi ve kaprisleri romanin i¢sel uyumunun da belirleyici eyleyeni
olur. Bu bigimde digsal olarak duragan ama igsel agidan devingen ve siirekli bir devinim
icinde olan bir mekan tasarimi biitiin yazinsal yaratima kan pompalayan bir yiirek gibi
calisir. Bu bigimde hem duyularla algilanan hem de olgusal olarak yasanan bir mekan
ontolojik olarak “varolan” degil bir varlik olarak kendini dayatir; hem kendisi i¢in hem
de kendinde varlik. Bunun yaninda mekén, zamanla is birligi ve ortaklig1 sonucunda
kronotop riitbesi ile de askin bir karakter kazanir ve gergekten haddini agmaya yetkili ve
yetenekli oldugu i¢in haddini asar. Bu karakteri ile etik-estetik diizlemde de egemenligini
stirdiirir.

Gergegi biitiin ¢iplakligl, ¢igligi ve ¢ighigr ile kendi deyimiyle “her yerde ayni
yvalmizca kiyafeti farkly olan insan denilen hayvana” “ece homo” diyerek gosteren,
bir bakima onun ¢iplakligini agiga vuran ve boylece onu kusurlari, fizyolojisinden
kaynaklanan iggiidiileri, hayvansi diirti, itki ve tutkular1 konusunda kendini denetlemeye
davet eden Zola s6z konusu oldugunda mekan biitiiniiyle anlam ve deger olarak orgiilenir,
orgiitlenir. Bu baglamda Mitterand’in bilylik bir mekan roman: olarak degerlendirdigi
Germinal igin sdyledikleri bir anlamda biitiin romanlar1 i¢in gegerlidir, Germinal: “...
gergekten de genislik ve derinligin veya yataylik ve dikeyligin, yukaridan ve asagidan bir
diinyanin birlikte kullaniimasiyla; bireylerin ve insan yiginlarinin bu mekdnda izledigi
yolun oynadigi rolle; son olarak da toplumsal mekamin bir devriminin- gecici olarak
basarisiz olsa da- oykiisii olan konusunun kendisi ile “biiyiik bir mekdn romanidur. "

Natiiralist estetikte mekan anlam tasiyici, anlam tiretici olmasinin 6tesinde kisilerin
eylemliklerini yaratan ve buna ivme kazandirirken bir yandan da bu eylemlere bir amag
atfeden, deger yiikleyen, gecerliklerini saglayan bir giig, karar verici organ, eylemleri,
uygulamalari, edimleri sorgulanamaz bir yetke, bir tiir “irade” olarak da vurgulanir.
Natiiralist estetikte deyim yerindeyse neredeyse Ozne silinir ve mekan/cevrenin,
soyacekimin ve donemin istemlerini yerine getiren bir “simulacre”a doniistir:

Zola 'min natiiralist ilkelerine gére modern insan onun betimlemek istedigi
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bicimiyle ¢evrenin ve kalitimin bir sonucudur. Bu ¢ifte determinizme
tabi olan Zola karakteri, ozgiir iradeden yoksun, kendisini agan gii¢ler
tarafindan hareket ettirilen bir “karakter-nesne” riskini tasir. Ve kimi
zaman insanmin kendisi tarafindan yaratilan bu giigler, swrayla, makine,
sehir, para, arzu gibi kendilerine 6zgii ozerklikleri olan basina buyruk
karakterler, aktif giicler haline gelebilirler.”

Alintidan da anlasilacagi ilizere zaman ve mekén-gcevre ozne/kisiler iizerinde
doniistiiriicii bir baski uygular, kisilerin doniigiimiine, karakter gelisimine yon verir, ivime
kazandirir, onlart “aktif giicler haline” getirir. Kisiler mekan-zaman icinde kat ettikleri
parkur, gegirdikleri deneyim ile bir tiir erginlik sinav1 verir ve belli bir karakter 6zelligi
kazanmis, ama heniiz bu gelisimi tamamlamamis kisiler olarak yollarina devam ederler.
Bu yoniiyle mekan-zaman natiiralist romanda aktivist bir biling gibi hareket eder, bir
anlamda determinist yazginin aktorii islevini goriir. Zola’nin Le Réve/Riiya adli romaninda
tanik oldugumuz da budur.

Christophe Duboile’in  Zola’nin L’Ebauche/Taslak adini verdigi ve romanlarinin
ayrintilarini kaleme aldig1 yazilarindan alintiladig1 bigimiyle Zola, Le Réve /Riiya adli
romant iizerine sunlar1 séyler: “Farkinda olmadigi arzulariyla, efsanelerle beslenmis
diis giicii ile, Angélique’in nasil kendine iizerinde etkili olan bir ¢evre, bir éte diinya ve
bir gortinmeyen yarattigini géstermem gerekecekti.”* Daha sonra Angélique hakkinda
“cevre ve egitimin etkisiyle davramislari diizelmis akilli bir gen¢ kizdi””’ diyerek
romaninda da ¢evreye ayr1 bir vurgu yapan Zola bir anlamda bu romanda diisii mekandan
yaratir. Heniliz romanin ilk sayfalarindan itibaren Beaumont katedralinin hem kentin
hem de kiigiik kiz Angélique’in yasamlarina yon veren, yazgilarini belirleyen bir gii¢
olarak karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Katedralin dinsel bir yap1 olmasi dolayisiyla da bu
giic tinsel bir karakter kazanir ve kapilarinda, bahgesinde, i¢inde yer alan aziz ve azize
heykelleri, Hz. Meryem ve Hz. isa’ya ait tasvirler...vb. ile de romani mistik bir hale
ile kusatir. Beaumont Kenti icin yagsamsal bir etki ve dneme sahip olan katedral uzam
icinde konumlanmis haliyle, heybeti ve goriiniisiiyle kiigiik kiz Angélique iizerinde de
doniistiiriicii bir etki yaratir. Zola romanda Beaumont’u “Beaumont, birbirinden tiim
ayri ve farkly iki kentten ibaretti*% bigiminde tanitir ve Beaumont-L’Eglise ve Beaumont-
La Ville olarak adlandirilan bu iki farkli kentten 6zellikle katedrali ile 6n plana ¢ikan
Beaumont-L’Eglise’i mekan olarak alir: “Tepenin ta iizerinde 12. Yiizyildan kalan eski
Katedrali, sadece 17. Yiizyildan kalan Rahip-evi ve dar sokaklariyla sikisik bir halde
1000 niifusu barindiran Beaumont L’Eglise”” i¢in Zola, “Il¢enin ahalisi burada bes yiiz
yildir babadan ogula kalan bir yasantyn siirdiiriiyordu” *® diyerek bir anlamda zamani
mekanin iginde kilitler. Bu 6nemli ayrinti, katedrali, efsaneleri, alegorik anlamlar evreni,
azizleri, azizeleri, kat1 hiyerarsik siifsal iliskileriyle bir orta ¢ag atmosferi yaratilmasina
olanak tanir. Kiigiik kiz Angélique’in mucizelerle dolu bakireler, aziz ve azizelerle ilgili
efsaneler iizerinden kendine bir diig evreni yaratmasina da ortam hazirlayan bu orta cag
atmosferi yine katedralle pekistirilir:

Katedral her seyi agikliyor, her seyi muhafaza etme ve siirdiirmenin
nedenini ortaya koyuyordu. Sanki bastk tavanl, kiigiiciik evlerin arasinda
tastan kanatlarini gererek civcivilerini koruyan biiyiik ana¢ bir tavuk,
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bir kralice gibiydi. Orada sadece onun i¢in ve sadece onun yiiziinden
yastyordu bu insanlar...Katedral sanki kentin merkezinde bir kalp gibi
carpiyor, sokaklar ise onun damarlarini teskil ediyordu.”

Le Réve/Riiya’da katedralin, Hautecoueur satosunun yikimtilarinin, Hubert’lerin
nakis atGlyelerinin anlatiyr sozlinii ettigimiz orta ¢ag atmosferi ile kusattigini belirten
Reverzy®, bu orta ¢ag ikliminin ayrica Zola’nin Rougon-Macquart serisinin bagindan
beri bagvurdugu bir yordam olan alegoriye de olanak tanidigini1 vurgular ve soyle sdyler:

Rougon-Macquart serisinin en karsi- tarihsel romanlarindan biri olan
bu romanin her yerinde gordiigiimiiz orta ¢ag evreni oncelikle, 6zellikle
tema ve tiir diizleminde birtakim zorlamalara boyun egmis goriinmektedir:
“Bilinmeyen”in, “kavranilamayan”in temsiline firsat tanmir ve masalin
aywrt edici ozelligi olan gercek dist bir ortamin yaratilmasina katkida
bulunur. Romanda orta ¢ag her yerdedir.%’

Bu orta ¢ag iklimi bir yandan romana iyice yedirilmis olan mucizeleri yansitma
olanag1 verirken diger yandan yine Reverzy’nin altim ¢izdigi {izere okuyucuyu
agimlanacak yeni bilgiler katmani ile de karsi karsiya getirmekte®® hem okuyucuyu
hem de Angélique’i mistige hazirlamaktadir. Vitraylar, gotik, efsaneler, nakislar yoluyla
Katolik gizemciligine yapilan yolculuklar, biiyiik Katolik tdren ve ritiieller Angélique’in
diis yolculugunun duraklar olarak dikkat gekerler: “Ozellikle karakterler tarafindan
bizzat yapitin i¢inde Orta ¢ag tiretilir ve Angélique soz konusu oldugunda, onun diigiiniin
bizzat temeli olan biiyiik bir fantasmaya doniigtir.’* Romanda orta ¢agin en belirgin
simgesi olarak karsimiza ¢ikan katedral ayrica, simgesel, alegorik ve elbette basta dinsel
olmak iizere bir dizi, anlam ve degerini i¢inde 6ziit olarak barindiran yogunlasmis bir
mekan olarak da dikkat ¢eker. Orta ¢agin, Zola i¢in bagvurdugu bir déonemeg, bir imgeler
deposu oldugunu sdyleyen Reverzy’nin® bu yorumu, en ¢ok da orta ¢agda kiiltiir, egitim,
toplumsal ve giindelik yasama kadar toplumun biitiin etkinliklerini yonlendiren, kilise,
katedral, manastir gibi dinsel kurumlar i¢in gegerlidir. Zola’nin katedrale heniiz romanin
ilk sayfalarindan itibaren vurgu yapmasi ve kiigiik Angélique’in donmak tizereyken
Hubert ailesi tarafindan fark edildigi yerin katedral, zamanimn da bir Noel bayraminin
ertesi giinii olmasi bu bakimdan anlamlidir. Bu baglamda Angélique ve katedrali birbirine
baglayan baglardan s6z eden Cnockaert onun anitsal besigi olarak tanimladigi katedralin
terkedilmis bu ¢ocuga bir kimlik kazandirdigini séyleyerek, katedrali Yildizli Destan
Kitabt ile birlikte geng kizin dogasina damga vuran, yazgisini belirleyen anag bir varlik
olarak gosterir®. Sanki Angélique’i doguran Sidonie Rougon degil de katedraldir:

Kiictik kiz, uzun siire Katedral kapisimin ¢ift kanadi arasindaki oyuga
saklanmis, sirtim ise, ayaklarmin dibinde bir palmiye ile bir kuzunun
bulundugu, kendisi gibi kiiciik bir kiz cocugu olan Azize Agnes’in heykeline
dayanusti. Kapimin iizerindeki kabartmalarda, Isa’ya sozli, bakire kiz
cocugunun biitiin efsanesini izlemek miimkiindii.*

Hubert ailesi kendisini evlerine tasimadan 6nce, sogukta, kar altinda donmamak igin,
icgiidiisel olarak yerini degistirme, daha bir biiziilme, daha bir siginma® hareketi ile disa
vurulan caresizligi i¢inde bekleyisi sirasinda, kiigiik kiza, Agnés’in (Agnés ile Angélique
arasindaki ses benzerligi de anlamli) yani sira, Dorothée, Anastasie, Genevicve, Agatha,
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Christine, Cécile gibi azize ve bakireler eslik ederler. Daha sonra bu azize ve bakireleri
temiz kalma, giinahtan sakinma, onlar gibi bakire olarak 6te diinyaya gitme, gokyiiziine
yiikselme 6zleminde kendisine 6rnek olarak segecektir. Romanda sik sik “mutlu 6lenler”
olarak tanimlanan bu figiirler, heykel veya kabarmalariyla, ya da bu kabartmalarin,
mucizelerle, Isa aski icin, bakire kalmak ugruna, sergiledikleri fedakarliklar, ugradiklar
iskence ve eziyetleri betimledigi yasam Oykiileriyle bir yandan yavas yavas Angélique’i
mistik bir evrilmeye dogru hazirlarken diger yandan da diisle kuracagi bagin erken
habercisi olurlar:

...li¢ sira halinde siralanan, kapinin iizerindeki kemere dogru yiikselen,
aziz ve masum viicutlart ile kapimin i¢ taraflarimi siisleyen bakireler
vardl. Asag tarafta iskenceler icinde azap ¢eken azizeler, kapinin yukart
kistmlarinda kiiciik melekler tarafindan karsilaniyor ve ilahi ¢ergeveye
kabul ediliyorlardi...Agnes’in gokyiiziindeki diigiinii ise adeta beyaz giiller
yagmuru altinda gergeklesiyordu. Karla ortiilii beyaz palmiyesi ve beyaz
kuzusu ile odun yigini tistiinde ayakta duran bakire kiz cocugunun heykeli,
karla kapli bembeyaz, tertemiz viicudu ile, etrafina bakireligin, temizligin
mistik izlenimini adeta donduran bu soguga karsi bir saflik ve temizlik 15181
sagryordu.%

Alintinin da d6rnekledigi gibi hem mistik ve ilahi kanatlartyla hem de Reverzy’nin
de vurguladig: lizere, golgesi ve biitliin heybeti ve agirlifiyla biitiin bir anlatiya oldugu
gibi Angélique’in yazgisina da ¢oken katedral hem anag hem de korkutucu bir beti® olarak
biitlin bir anlatiya damgasini vurur.

Anggélique’in imgelemine bir diis tohumu diismesinde, bunun yesermesinde, serpilip
biiyiimesinde basat bir islevi olan katedralin yaninda, mekan olarak Hubert ailesinin ona
kapisini actiklari ev de belirleyici bir igleve sahiptir. Ama, alt katinda baslangigta Angélique’in
de ¢irak olarak ¢alistigi nakis atdlyesi bulunan ve kii¢iik kizin hemen hemen hig ¢ikmadigi
Hubert ailesinin evleri de “Katedaral’e adeta dokunurcasma yakin’"°dir ve “Angélique,
bes yil, manastirda gibi, diinyadan uzak bu evde biiyii[r]"" Sadece pazarlar saat yedi
ayinine gitmek iizere evden ¢iklar]™ . “Bu mistik kentin i¢inde”” Angélique’in yagamaya
basladig1 “Babadan ogula nakis¢i olan Hubert ailesinin dort yiiz yildan beri”’ oturduklari
“15. Yiizyil sonunda insa edilmis ¢ok eski tek katl1”” neredeyse katedralin mihrabina bitisik
bu ev onun katedralle kurdugu bagn siirekliligini de saglar. Boylece siirekli yasadigi kapali
ortam ve katedralle yakin iligki Angélique’in diissel evreninin olusumuna elverisli bir ortam
hazirlarken Hubert’ler tarafindan evlerine kabul edildigi giiniin sabahi kendini, katedralin
kapisimimn altindaki Azize Agnées’in heykelinin altinda bulunca, Hubert’lerin evine kabul
edilisini Agnés’in gerceklestirdigi bir mucize olarak diisiiniir, giilimser ona. (Bundan boyle
Angélique Azize Agnes’i koruyucu melegi olarak gorecektir):

Angélique kendini gene Azize Agnés’in kapidaki heykeli altinda buldu...
Agnes, isikla dokunmus, yildizlarla islenmis bir saray mantosu stiriikltiyordu
ardinda. Kuzusunun postu buzdan elmaslarla dolmug, palmiyesi ise
actk mavi gok rengi almisti... Angélique, bakirelerin himayesinde, orada
gecirdigi geceyi hatirladi. Basim kaldwds, giiliimsedi onlara.”®

Zola, Hubert ailesinin evinin bir mekan, bir “cevre” olarak Angélique’in degisimi,
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geligimi, kendini bulusu agisindan 6nemini “Katedral’in golgesinde uyuyan, tiitsii
kokular: ile dolu ilahilerle titreyen bu kiiciik ev, kiigiik bahgenin mistik topragina
dikilmis, nereden geldigi bilinmeyen bu vahsi fidanin gelismesini miimkiin kilyyordu””’
timceleriyle vurgular. Zola’nin “son derce tutku dolu fakat gene son derece saf bir
sekilde biiyiidiigii bir ortam””® olarak niteledigi “Oli bir sessizligin icine gomiilmiis
olan”” bu ev Angélique’in beynine diismiis olan diis tohumunun yeserip serpilmesinde
de son derece 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikar. Kapali bir mekan olarak, dis
diinya ile iliskisi en aza indirgenmis ev, kisinin i¢ine déonmesine, baskalarindan daha ¢ok
kendisi ile iletisim kurmasina, kendi i¢inde derinlesmesine olanak saglayan bir ortamdir.
Kisi, dis diinya ile, bagkalar1 ile iletisim kuramamaktan kaynaklanan boslugu, ya da dis
diinyanin, baskalarinin mesgul edemedigi, oyalayamadig: i¢ diinyasini kendi yarattigi,
gergekle iliskisi olmayan, diigiiniim, diislem, tasarim, yaratimlarla doldurur. Diis, riiya,
ya da hayal, gercek yasamla herhangi bir kopuklugun, aksakligin, gercek yasamla bag
kuramamanin, kendini ger¢ek yasama ait hissedememenin, ger¢ek yasamdan duyulan
rahatsizligin bir belirtisi, bir sosyal fobi digavurumu olabilecegi gibi, biitiin bunlardan
biitiiniiyle bagimsiz bir bigimde de ortaya cikabilir. Ornegin kimi zaman diisii besleyen
dis diinyanin gercekleri olabilir. Hatta dis diinyanin gergeklerinden kopuk bir “diis”
distintilemez. “Sdyle ya da boyle diistin alt yapisinda mutlaka bir gercegin ya da gergekle
ilgili bir tasarmmin varligr”* kagmilmazdir:

Dahasi, sanildigr gibi, gercekle diis diisman olmak zorunda degillerdir
birbirlerine. Aralarinda diyalojik bir iliski bulunmaktadir. Bu diyalojik
iligkide diisle gercek Bakhtin’in (Bakhtin, 2014: 47) séziinii ettigi merkezcil
ve merkezkag kuvvetleri ilkesi uyarinca kimi zaman birbirlerini iter, kimi
zaman ¢ekerler. Kimi zaman birbirlerine dayanmir, yaslanir kimi zaman
da birbirlerine sirtlarv donerler. Kimi zaman sari, kucaklasir, kimi
zaman da ayrilir uzaklasirlar. Kimi zaman yoldas, arkadas, baglasik kimi
zaman da rakip olurlar. Biri digerini yiireklendirir ya da cesaretini kirar.
Bu bigimde, ozgiil ve ortak bagintilar iizerinden gercgeklesen bir diyalog
icerisinde birbirlerine varlik alani kazandirirlar, biri digerine tavir almaya,
devre dist birakmaya, olumsuzlamaya, ortadan kaldirmaya ¢alistiginda
bile onun varlik nedenini giiclendirir ve var olma savasimina haklilik
kazandirir. Bu zit renklerin diyalogu oyle bir siiregle sonlanwr ki hi¢chbir renk
artik kendinden emin olamaz diisle gercek arasinda gidip gelebilen ara
renkler ¢ikar ortaya.®!

Ozellikle sanatsal ve yazinsal yaratilarda yukaridaki alintida sozii edilen diyalojik
iliski daha belirgin bir bi¢cimde ortaya g¢ikar. Angélique’in diis evrenini besleyen
etkenler her ne kadar her seyden dnce mistik, ilahi, dinsel 6zellikli olsalar da bir yasam
Orlintlisiiniin, Angélique’in yagama gercekliginin i¢cinden dogmus etkenlerdir. Hubert
ailesinin evlerinin, dis diinyadan kopuklugu nedeniyle, geng kizin imgelemini diis kurmaya
yonelik bicimlendirmesi kaginilmaz bir durumdur. Buradaki gerceklik Angélique’in
yasaminin dig diinyadan kopuk, imgelemini aktaracagi yollarin kapali olusudur. Disg
diinyaya yonelemeyen, ger¢ek nesne ile iliski kuramayan, ya da bu iligkisi kisitli olan
0zne, c¢ikis yolu olarak, bellegini, beynini, imgelemini, kendi yarattifi, gergekte var
olmayan bir nesneye yoneltir. Ussal olmayanin aktarimini onceleyen gegis yollart acar
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kendine. Disari ile ¢ok az bagi olan ii¢ kiginin yasadigi giindelik ev ugraslari, alisildik
nakis isleri, yilda iki {i¢ kez ¢amasir yikamak i¢in irmak kenarina ¢ikislar, yine yilda bir
iki kez gidilen piknik ve bu yolla doga ile kurulan pamuk ipliginden ince bag, haftada bir
kez ayine katilmak icin yapilan kilise ziyareti, 6zellikle bir gen¢ kizin, zihnini, beynini,
imgelemini eglendirmeye, oyalamaya yetmemektedir. “Ustelik evde, diizenli bir hayat,
giinliik isler, herkesle paylasilan ve uykulu mahallenin tek yankisinin bile giremedigi bir
dis diinyadan habersiz olma durumu vardi. ’*? Deyim yerindeyse “dis diinya gidasi”ndan
yoksun kalan beyin diissel olandan beslenmekte, gerceklikle dolamayan imgelem
bosluklarimi diissel olanlar doldurmaktadir. Hubert’lerin evine alimigini Azize Agnés
araciligi ile gergeklesmis bir “mucize” olarak degerlendirisinin ardindan, tozla kapli
nakis atdlyesinde rastlanti sonucu buldugu Jacques de Voragine’in “Yildizli Destan™®?
(Légende dorée) adli efsaneler kitab1 Angélique’in zihnini oyalayacak bitip tiikkenmez
bir hazine, diigsel bir mekana dogru yolculugunun bileti olur ve imgelemi efsanelerin
anlattig1 mucizelerle dolup tasar:

Bu gii¢ karanliklar iginden pril puril bir diinya ¢ikiyordu ortaya. Angélique
ilahi bir ihtisam icine girdigini hissediyordu. Son derece kuru ve soguk
olan birkag klasik kitap onun igin artik mevcut degildi sanki. Sadece bu
‘Destan’ onu ilgilendiriyor, alni, elleri arasinda, giinliik yasanti bilincini
bir kenara birakmis, zamanin farkina bile varmaksizin, bu meghuliin
iginden bir Riiya 'min olusumunu izliyordu.®

Katedralin bahgesinde azizlerin, azizelerin, bakirelerin heykel ve kabartmalari
araciligtyla Angélique’in imgelem evreninde bigimlenen diigsel mekan, “Y1ldizli Efsane”
kitabin1 okudugunda daha da belirginlesir. Bu diigsel mekan bakirelerin bekaretlerini
korumak i¢gin diinyada bircok acili deneyim yasadiktan sonra Isa ile evlenmek igin goge
yiikseldiklerini anlatan efsanelerde bir goksel mekana doniisiir ama ¢ogu zamanda bir
Otediinya mekan1 olarak biitlin romana damgasini vurur. Denilebilir ki Tanr1 ask: igin,
Isa askina 6liimiin yiiceltildigi bu efsanelerle kurulan metinlerarasilik iizerinden biitiin
anlatida 6tediinya mekaninin bu diinya mekani iizerinde biiyiik bir utku kazandigina ac¢ik
bir gonderme yapilir. Yildizli Efsane Kitabi® Angélique’i bir bagka yere tasir. Angélique
bu kitap aracilig1 ile kendini yeniden kurar:

Angélique azizeleri ozellikle de Azize Agnes’i hayran hayran seyrederek
kendini kesfeder, yeniden yaratir. Gergek belgeden kurmacaya, ogrenci
karnesinden Yildizli Destana, terkedilmis ¢ocuk yazgisini yeniden yazar.
Sonug olarak, ermislerin yasam ve davramiglarini anlatan bu metin, gecmigle
simdiki zaman arasinda baglanti islevi gordiigiinden, Angélique Yildizli
Efsane Kitabimi okuma stirecine biitiin bir baskast olma dzlemini yansitir:%

Colette Becker de “Yildizli Efsane Kitabi’mn Zola'ya, on alti yasindaki bir ¢ocuk
aklimin diisledigi seye bir icerik verme olanagi tamdigini™® soyleyerek bu icerigin
dinsel bir peri masali siizgecinden ge¢irilmis ve bdylece, inceltilmis, idealize edilmis,
yiiceltilmis ve neredeyse etinden kemiginden siyrilarak insani olandan kurtarilmig-buna
belki de cinsiyetsizlestirilmis diyebiliriz- her durumda arindirtlmig bir igerik olduguna
vurgu yapar®. Nakis¢1 Angélique’in nakis figlirlerini Efsane Kitabi’ndan segmesinin de
rastlanti olmadigini belirten Cnockaert, geng kizin ermislerin yasamlarina 6ykiinmesini
de su tiimcelerle dile getirir: “Ciinkii ermislerin yasami Isa’min yasamim ornek alr:
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Angélique de yasamum doniistiirebilecegini bu taklide giivenerek umabilir. Ermiglerin
yasam oykiilerinin okunmasi, inanan kisiyi “Isa 'min yagamin taklit etmeye ve ermislerden
esinlenmeye davet eder.”*® Ancak Yildizli Destan, Angélique’i sadece esinlenmeye davet
etmez onun diig diinyasini daha da genisletir, geng kizi daha fazlasini beklemeye, ummaya,
diislemeye yoneltir: O artik bir mucizenin ger¢eklesmesini arzulamakta, ¢ok yakisikli,
¢ok soylu, ¢ok zengin bir prensin onu elinden tutup bir saraya gotiirmesini beklemektedir:

Oh...isterdim ki...Isterdim ki bir prens benimle evlensin...Hi¢ gormedigim
biri...Bir prens...Bir aksam giines batarken gelsin, beni elimden tutup bir
saraya gotiirsiin. Ustelik onun ¢ok giizel, ¢ok zengin olmasini isterdim...
Diinyamin en zengin, en giizel erkegi olsun...Ustelik prensimin bana deli
gibi agik olmasini isterdim. Ben de onu deliler gibi seveyim isterdim. Ikimiz
de ¢ok geng, ¢ok temiz, ¢ok saf, ¢ok soylu kisiler olalum...Hep hep...”

Alintidan da anlasilacagi tizere bir yandan dostu olarak gordiigii katedralin®', iginden
neredeyse hi¢ ¢gikmadigi evin, diger yandan bos kaldiginda, hemen eline aldig: sar1 deri
ile kapli Yildizli Destan’1n ve usta bir nakiggt olarak bu kitabin efsanelerinden taklitle
kumaslar iizerine isledigi mucizevi sahnelerin agtigi mekanlarin kimi zaman biitiinlesik
kimi zaman da ayrisik olarak yarattig1 doniistiiriicii etki ile Angélique’te iki farkli boyutta
bir evrilmeye tanik oluruz. Bunlardan birincisi mistik karakterli bir doniisiim, ikincisi
ise donemin simnifli toplumunda sinifsal yiikselme 6zlemini yansitan diinyevi, sekiiler
karakterli bir evrilmedir. Her ikisinde de mekan iiretici gii¢, motor islevi gormekteyken
diis de bu motorun yakiti olarak varligimi pekistirir. Mistik boyut Angélique’in kendine
ornek aldig1 azizeler gibi saf, temiz, giinahsiz kalma, Isa’nin sozliisii olma tutkusu
diizleminde bakire olarak gokyiiziine yiikselme diisii ile biitiinlesmekteyken, diinyevi
boyutu ise diisiinii kurdugu prensi ile evlenerek smifli bir toplumda simnifsal olarak
yiikselme 6zlemiyle ortiisiir.

Angélique’in soziinii ettigimiz mistik, dinsel boyut ile diinyevi boyut arasinda
gelgitler yasadigini da belirtmek gerekir. Ama dikkat ¢ekici olan, diinyevi boyutta geng
kizin diisiiniin ger¢eklesebilme agamalarinin Zola tarafindan ustalikla 6rgiilenmis, mistik
olan ile diinyevi olan arasindaki ilmigin dahiyane bir bigimde atilmig olmasidir. Bu da
yakisikli prens Félicien’in sahneye ¢ikmasi ve bir anlamda geng kizin diisiiniin kismen de
olsa ger¢eklesmesiyle olur. Bir cam ressami olan Félicien 6nce, odasindayken Angélique
tarafindan, kilisenin vitraylar1 arasindan bir diis gibi algilanir. Bu yar1 diis yar1 gergek
sahne Zola’nin kaleminden su tiimcelerle yansitilir: Sadece bir hayal, belki de vitraydan
inip gelen Aziz George’du. Belki de eskiden Cécile’i sevmis olan melek simdi de onu
sevmek tizere diinyaya inmisti.””> Sonra, bir baska gece, “parlak ayisiginda, ayakta,
kendisine donmiis olarak™3 gorir onu:

20 yasinda sarisin uzun boylu ve ince yapili...Aziz George’a, harikuldde
bir Isa’ya benziyordu, kivircik saclari, hafif sakali, biraz iri fakat diizgiin
burnu, magrur bir tathligin belirdigi siyah gozleriyle...Angélique onu
hemen tamidi. O’ndan baska kimseyi gormemisti, O’ydu bekledigi. O’nu

boylu narin yapili, sarigin, ince sakalli, geng bir Tanr gibi...*

Angélique, mistik diizlemde, Yildizli Efsane kitabindaki din sehitlerini, Isa ile
evlenmek iizere gozlerini kirpmadan 6liimii goze alarak gokyiiziine yiikselmeyi arzulayan
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bakireleri bir an bile diisinmemezlik etmez ama kendisi igin yeryiiziine bir bagka
Tanri, bir baska Isa gonderildigine gore, onunla bu diinyada evlenip diinyasal bir ask1
yasayabilecegini diigiiniir. Degil mi ki bu geng Tanr1 “riiyasinin kendisine verdigi bir ask
hediyesi”® dir. Bu bi¢imde, Aziz George — Félicien — Isa iliskisi ile Zola’nm mistik
olandan diinyevi olana gecisi Katolik mistisizminin simgesel figiirleri lizerinden ustaca
kurguladigina ve bu yolla da geng kizin kendini arayig atilimina diinyasal hareket alani
actigia dikkat cekmek gerekir. Zola Félicien’in bedeninde ile Isa’y1 yeryiiziine indirerek,
bu gegisi ve belki de mucizeyi olanakli kilar Ancak, kendini gergeklestirme, kendini
arayis ¢abasinda Angélique’in 6niinde agilan bu diinyasal alan gonliince tadini ¢ikaracagi
bir alan degildir. Angélique ile Félicien’in birlesmeleri agisindan sinifsal engeller ve
toplumsal uyusmazlik bir yana, (Felicien ¢ok zengin soylu aristokrat kdkenli bir geng,
Angélique’in annesi bir fahisedir, babasi da belli degildir) Angélique destanlardaki din
sehitlerini diigiinmeden, kiz kardesleriymis gibi onlara benzedigini aklina getirmeden,
koruyucusu olan Agnés’in kendine tatli ve kederli gozlerle baktigini animsamadan
edemez ve kendini iki karsit duygu arasinda parcalanmig hisseder:

Iki giin siireyle Angélique vicdan azabi ¢ekti, durdu. Yalnz basina kalir
kalmaz sanki bir kabahat islemis gibi aglamaya baslyordu. Aklina hep
son derece karanlik anlamda o soru geliyordu: Bu gen¢ adamla giinah mi
islemisti? Seytana boyun egen, efsanedeki o kotii kadinlar gibi mahvolup
gidecek miydi? Kulagina hafifce mwrildanmis olan, ‘Sizi seviyorum’
kelimeleri dylesine korkung bir kuvvetle kafasinda ¢inlyyordu ki...”°
Dogal olarak Angélique’in, Félicien i¢in besledigi duygulartyla, diinyasal olana dogru
yonelmesi de dis diinya ile kurdugu iliski ile ger¢eklesir. Mekan olarak dis diinya romanda
Angelique ile Félicien arasindaki askin gelistigi uzam olarak dikkat ¢eker. Angélique’in
kendini kesfetme gabasi dis diinyada bu geng adamla tanigmasiyla baslar. Kendisini evlat
edinen kar1 koca Hubert ve Hubertine disinda iliski i¢inde oldugu tek kisi, bir “bagkas1”
olan Félicien araciligtyla, Angélique agkin varligini somut bir bigimde ilk kez duyumsar.
Zola her seyden once, Angélique’le Félicien’i tiirdes iki diizlemde konumlandirir:
Angeélique nakis ustasidir, Félicien ise cam ressamuidir. Her ikisinin varliklar da ilkin
sanatsal uzamda anlamlanir. Angélique’in nakis ustalig1 ve Félicien’in cam ressamligi ile
Zola romanda yarattig1 imgeler diinyasina oylum kazandirir, zenginlestirir, renklendirir,
1siklandirir. Bir anlamda iki gencin karsilagsmadan 6nceki varlik alanlari olan sanatsal
uzam, imgeler uzamini yaratir, bu da katedraldeki Katolik mistisizmine iliskin heykellerin,
tasvirlerin, graviirlerin yarattig1 imgeler uzami ve mistik uzamla birlikte biitiin romani
¢epecevre kusatir. Bu imgeler uzaminda, mistik uzamda Angélique’in i¢inde baskiladigs,
nakislara yansittigy, ipeklerle isledigi ask, ortaya ¢ikmak, i¢in dis diinyada, dogal uzamda,
bahgelerde, irmak kenarinda uygun bir ortam bulur. Angélique Félicien’le karsilagsmadan
once de baharin gelmesiyle heyecanlanmis, dogal mekanm, doganin, dis diinyanin
etkisinde kalbinin ¢arpmaya basgladigint duyumsamaistir:

Bu yil bahar son derece tatlh olmustu. 16 yasina basmisti Angélique ve
bugiine dek, nisan giinesi altinda Clos-Marie nin yesillenmesini gérmekten
sadece kendisi zevk duymustu. Taze yapraklarin ¢ikmasi, sicak aksamlarin
saydamligi, topragin yenilenen tiim kokusu sadece onu eglendiriyor
oyalwyordu. Bu yil ilk tomurcukla birlikte kalbi de ¢carpmaya baglamistr.”
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Olivier Got Angélique’in cinsel duygularimin uyanisi ile buna iligkin sevimli prensten
beklentisinin kendisini ¢evreleyen bahgelerdeki bitkilerin canlanisi ile baglantisina dikkat
¢ekerek dis mekanin, doganin, agkin ve buna bagli olarak cinsel duygularin uyanisindaki
oneminin altini ¢izer®®. Bundan sonra artik Angélique’in 6nceleri dogal mekanin varligina
dikkat etmedigi giizelliklerine kars1 daha duyarli hale geldigine tanik oluruz. Katedralin
temsil ettigi mistik uzamin, imgelerin yerini artik dogal uzamin uyandirdigi duyular ve
bunlarin dogurdugu heyecanlar almigtir. Artik onunla konusan zambaklarin, sar1 salkim
ciceklerinin kokular1 ve hatta ayin avutucu 1s181dir. Koruyucusu Agnes’i, Cécile’i,
Agathe’i, Christine’i kiistiirmils olmanin duyung ezincini tiim yogunluguyla duyumsayan
Angélique’e duygularma kulak vermesini sdyleyen doga, dogal uzam da anlatida
katedral gibi, bir tiir eyleyen islevi gortir®. Hatta kimi zaman Clos-Marie ad1 verilen, bir
zamanlar kesislerin sebzelik olarak kullandiklari terkedilmis bahge bir Eden, bir yeryiizii
cenneti olarak betimlenir: “Clos-Marie, bdylece soluk renkli sogiitleri, yiiksek kavaklari,
ozellikle omuzlara kadar yiikselen canli taze otlariyla, harikulade serin bir sessizlige
gomiiltiyordu. Biiyiik agaclarin ufku orttiigii komsu iki bahgeden, titresen bir sessizlik
geliyordu. ' Clos-Marie bahgesi, agaglar, ¢igekler, camasir yikanilan Chevrote deresi,
Hautecoeur kirlik alani, kisacasi biitiin doga Angélique i¢in ask ve Félicien anlamina
gelir artik. Doga ile askin bu i¢ igeligi, doganin agki yiireklendiren, agka ¢agri yapan,
aski kutlayan ve kutsayan sesi Angélique’e askta giinah olmayacagi diigiincesini asilar,
aski i¢in savagma konusunda yiireklendirir onu. Ama, Clos-Marie bahgesine bitisik olan
katedralin gdlgesine daha mistik bir boyut kazandiran ¢an sesleri, Bakireleri, “Mutlu
Oliileri” ammsatir ve pargalanmis duygular arasinda birakir onu. Bu durumda vahsi
dogadan sokiip yasadigi evin katedrale komsu olan bahgesine diktigi yaban giiliini
diistiniir. Acaba iginde yetistigi ¢evre, golgesinde yasamin siirdiirdiigii katedral, i¢inde
dogustan var olan kétii kanin ortaya ¢ikmasini onleyebilecek mi? “Angélique gozlerini
birden yaban giilii fidanina ¢evirdi. Onu farketti nihayet, zavalli ¢icekleriyle... Kederli bir
giiliimseme dolasgti dudaklarinda. "

“Bu ezbere bildigi hikayelerden oériilmiis ¢evre, bu icerisine igine sindirdigi iman,
bu ta ortasinda bulundugu mistik diinya, mucizenin dogal ve giinliik yasantiya karistigi
bir yer olan burasi”'” tiimcelerinin de belirttigi lizere Angélique’i, bakireleri “mutlu
oliileri” 6rnek almaya cagiran katedralin temsil ettigi mistik ve dte diinya mekanu ile, agka
davet eden dis diinyanin, doganin temsil ettigi diinyasal mekan arasindaki catigma degilse
de karsithig1 Lev Shestov’un ortaya attig1 “Kudiis Atina Diyalektigi” ile aciklayabiliriz.
Stestov’a gore Atina’nin karsiti olan Kudiis imani temsil ederken, Atina akli temsil
etmektedir.'”® Romanda da mistik mekéan olarak tanimladiginiz katedralle iligkili mekéan
imani, katedral diginda kalan, diinyasal olanla, &zellikle askla iligkili, dogal mekan da
akli temsil etmektedir. Ama Angélique’in kafasi efsanelerle, “mutlu 6len” azizelerin,
bakirelerin hikayeleri ile dylesine doludur ki bu durumda doga kendi aklini, “logos™u
devreye sokar. Angélique doganin yalan sdylemediginden emin olsa da doganin etkisiyle
icinde uyananlarin kendi duygulari oldugundan kusku duymasa da doganin insandan
“kendisi” olmasini istedigine inansa da, agkin da var olma mutlulugu oldugunu bilse de
Tanr1’da var olmak diisiincesi, bekareti ile Isa’ya sozlii olarak 6te diinyaya gitme saplantisi
ona iskence eder durur. Ama sonugta, 6liim dosegine diismesi prensine kavusamamaktan
olur. Geg de olsa geng prens babasindan evlilik iznini koparir. Oliim déseginde, Félicien’in
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“Tanrunn istegi benim de istegimdir”’ diyerek mucizeler gergeklestiren ruhban sinifindan
soylu bir aileye mensup babasmin, katedralin rahibi Monsenyoriin, ayni climleleri
sOyleyip dudaklarindan 6perek gergeklestirdigi mucizeden sonra iyilesmesinin ardindan,
Anggélique, Kilise’de Félicien’in dudaklarina kondurdugu &piisle (s.267) bakire “mutlu,
saf, Riiya simin gergegi iginde, efsanenin cennetine yiikselir. "%

Sonug¢

Romanlart i¢in hazirladig: taslakta Le Réve/Riiya’dan “benden beklenmeyen bir
roman” bi¢iminde s6z eden Zola’nin ger¢ekten kendisinden beklenmeyen bu romant,
gelistirdigi natiiralist 6gretiden verdigi odiinle degil, soyagekim iizerinde ¢evrenin
baskin gelebildigini gostermek icin bagvurdugu 6zel mekan tasarimi ile farklilagir.
Romanin kahramani Angélique’in soyagekimle ortaya ¢ikabilecek kusurlariin,
kot kanmin baskilanmasina da olanak taniyan mekén-cevre Oriintiisii hem geng
kiz1 diise yonelten kosullart hem de bu disiin ger¢ek olabilme atmosferini yaratarak
mucizelerin gergeklesebilmesinin mantiksal temelini de orgiiler. Zola her seyden once
bir “orta ¢ag” ortami kurgulayarak zamani da bu mekana kilitler. Bu orta ¢ag atmosferi
icinde, Beaumont Kenti’nin katedrali ile olusturdugu mistik mekanla kosut olarak,
metinlerarasilik diizleminde Jacques de Voragine’in “Yildizli Destan” (Légende dorée)
adli efsaneler kitabinin katilimiyla da diigsel mekan, imgeler mekani, goksel mekan ve
Otediinya mekani, kosut, yan yana ya birbirini tamamlayarak ya da birbirini 6teleyerek
romant ¢epecevre kusatir. Romanda, Angélique’i, bakireleri “mutlu 6lenler”i 6rnek
almaya 6zendiren katedralin temsil ettigi mistik ve dinsel mekan ile, askin sesi olan, dis
diinyanin, doganin temsil ettigi diinyasal mekéan arasinda bir karsitlik oldugu da gozlenir.
Zola’nin bu romanda doniistiiren, diizenleyen, tireten, orgiitleyen son derece devingen
bir mekan kurgusunu ustaca orgiitledigine ve onu romanin biitiiniine kan pompalayan bir
yiirek gibi eklemledigine tanik oluruz. Bu yaniyla Le Réve/Riiya, Germinal gibi diisiin
mekandan tiretildigi bir mekan romani olarak anitlasir.
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