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LEYLA ERBIL’IN HALLAC OYKULERINDE YAZINSAL
YARATININ GUCU™

Sevim AKTEN"""

Ben yazinsal yaratanin giiciine inaniyorum,
Her yazarin kendi olmadan higbir sey
Olamayacagmna da.

Zihin Kuslari

LA FORCE DE LA CREATION LITTERAIRE DANS LA NOUVELLE HALLAC
(LE CARDEUR) DE LEYLA ERBIL

Hallag relate 1°histoire des femmes qui refusent de jouer le rdle qui leur est imposé par la société.
Elles déclarent préférer mener une vie a leur gré dans 1‘espace individuel et social. La condition
féminine moins visible dans la société est mise en évidence d‘une maniere critique et ironique par
1‘auteure. Son style innovant et son texte qui se dégage de la syntaxe traditionnelle se composent
de la narration rétrospective, de 1‘alternance temporelle, de monologues intérieurs, du courant
de conscience, de récits circulaires qui comportent une structure similaire a son discours. Les
problémes existentiels non ¢lucidés des individus sont plutdt expliqués par des actes inconscients.
L‘auteure utilise une nouvelle voix de narration et différentes formulations de langage. Elle révele
le vécu et le non-vécu des femmes en lutte perpétuelle contre le sexisme. Optant pour une approche
existentialiste, Leyla Erbil décrit 1‘histoire des femmes en quéte de conscience de soi-méme
et en faisant cela, elle a recours aux doctrines des philosophes contemporaines et des données
psychanalytiques. Les femmes qui s‘efforcent de survivre entre le dilemme de la vie et de la mort se
révoltent contre le non-sens de la vie. Certaines aspirent a s‘assimiler a d‘autres femmes idéalisées;
d‘autres décues par leur échec se plongent dans des conflits émotionnels. Autant d’efforts pour
étre soi-méme et ne pas €tre autrui, ses personnages se débattent pour se justifier. Les femmes
coincées dans des conflits affectifs et sociologiques, sont perturbées sur la voie de la recherche
de leur identité, mais poursuivent malgré tout le chemin vers la liberté. L auteure qui s‘identifie
consciemment au narrateur décrit la face invisible de 1‘iceberg en utilisant les nouvelles techniques
narratives comme |‘intertextualité, le récit spéculaire, le langage métaphorique, la distorsion
temporelle, le courant de conscience tout en évoquant les theémes essentiels de 1‘existentialisme
tels que la liberté, I’aliénation, I’angoisse, la révolte et 1‘absurdité. A 1‘aide de ces thémes qui
constituent la problématique de I’ceuvre, Leyla Erbil utilise aussi des symboles pour décrire les
différents moments de la vie quotidienne de ces femmes. En bref, dans la nouvelle Hallag, les
themes obsédants définis par les figures de style décorent le texte et les associations sémantiques le
sonorisent. La fiction accentuée par le style original et libre, la ponctuation ainsi que 1‘allitération
des lettres et des mots constituent 1’esthétique personnelle de 1‘auteure.
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THE POWER OF LITERARY CREATIVITY IN HALLAC,
A SHORT STORY BY LEYLA ERBIL

Hallag is a story about women who refuse to play the roles imposed on them by society. They
declare that they prefer living their lives as they wish in their own individual and social space. The
author depicts the feminine condition, less visible in society, in a critical and ironic manner. Her
innovative text in non-traditional syntax comprises retrospective narration, alternative temporality,
inner monolog, stream of consciousness and circular narrative that structurally resemble discourse.
The unrevealed existential problems of the individuals are explained by their unconscious actions.
The author writes in a unique narrative voice using different forms of language. She reveals the

lived and unlived experiences of women in their perpetual struggle against sexism. Choosing an
existential approach, Leyla Erbil tells the story of women in search of their own consciousness of
self and in accomplishing this, she offers a recourse to doctrines of contemporary philosophers and

psychoanalytic facts. The women who force themselves to survive in the dilemma between life
and death revolt against the nonsense of life. Certain ones aspire to be assimilated as other women
who are idealized;. others who are disappointed by their failures immerse themselves in emotional
conflicts. Putting forth so much effort to be oneself and not to be another, her characters struggle

to justify themselves. These women trapped in emotional and sociological conflicts are disturbed
while searching for their own identities but carry on no matter what on their way towards freedom.
The author who consciously identifies herself with the narrator describes the face of the invisible
iceberg by using new narrative techniques such as intertextuality, specular narrative, metaphorical
language, temporal distortion and stream of consciousness in order to evoke the essential themes
of existentialism such as liberty, alienation, anguish, rebellion and absurdity. Through these themes
that represent the crux of the work, Leyla Erbil also uses symbols to describe the various moments
in the daily life of women. Thus, in Hallag, the obsessive themes defined by the elements of style
embellish the text and the semantic associations and amplify it. The fiction accentuated by the
original free style, the punctuation and the alliteration of letters and words, constitutes the personal
aesthetic of the author.

Keywords : Leyla Erbil, Hallag, feminity, innovative style, existentialist approach, intertextuality

Leyla Erbil’in yazin yasaminin ilk yillarinda yayimlanan Hallag¢ Sykiileri (1960)
yazarin kendilik bilinci yaratma ¢abasmin izlerini yansitir. Oykiilerindeki kisiler kendi
olma/herkes gibi olmama yolunda arayis i¢indedirler. Varolusculuk esintisini duyumsatan
kisilerin ve anlaticinin kadin olmasi yani digil 6zne se¢imi yazarin, kadini 6tekilestiren
eril giice verdigi bir yanittir. Onlara bilingli ya da bilingaltindan kendilerini ifade etme
olanag1 sunarken yapitina kendi gélgesinin diismesine engel koymaz Ona gore 6zgiirliigiin
de var olmanin da baskaldirmanin da yolu kendi olmadan geger. Degisken bakis agilari
ve metaforik anlatim deneyerek kendi yorumunun G&tesinde okuru da okudugunu
anlamlandirmaya davet eder. Boylelikle yazar-yapit-okur birbirini agimlar. Simgelerle,
soyutlamalarla, s6z sanatlariyla bezedigi metnin sesini okura duyurur. Biling akisi, igsel
konusma, noktalama isaretlerini degistirme, ¢evrimsel anlatim gibi kullanimlarla yazin
diinyasina yeni bir soluk getiren Leyla Erbil Hallag’la aldig: elestirilere karsin son
yapitina dek 6zgiin s6yleminden asla 6diin vermez.

Freud’un, Sartre’in, Beckett’in, Kafka’nin, Sait Faik’in etkisiyle ama Leyla Erbil’in
kendi gercegini yaratma g¢abasiyla kaleme aldig1 Hallag oykiileri cinsellik, toplumsal
cinsiyet, yabancilagsma, kimlik arayisi, yalnizlik, bunalim, varolusculuk gibi izlekleri
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igerir. Oykiiler arasinda organik bir bag olmasa da yinelen imgeler ve metaforlar anlamsal
biitiinligii kurar.

Iceriginden ¢ok bicemiyle dne cikan Hallag’ta geleneksel anlatim ydntemlerini
tersyliz eder. Katiksiz insan gercegini egretilemelerle anlatirken dolambagl bir yol
seger, kisilerin hayaller, haliisinasyonlar ve riiyalar gibi bilingaltina yerlesmis tortularini
simgelerle giin yiiziine ¢ikarir. Kendilik kaygisi, kendini gerceklestirme cabasi kisileri
kars1 koymaya bazen de baskaldirmaya iter. Varolus felsefesi anlaminda insan bir taslaktir,
ancak kendini gerceklestirdiginde varolusunu da gergeklestirmis olur. Bu yonelimle kimi
kendi gergegini bagkasinin lizerinden arama yoluna gider, kimi kendini 6zledigi kisiliklere
koyar ama onlar gibi olamadig i¢in diis kirikligina ugrar.

Kisilerin varolus sorunlarmmi mantiksal bir ¢ergevede degil, genellikle bilingdist
edimleriyle aktaran yazar dogal olarak simgesel bir dil kullanmay1 yegler. Kisilerin kendi
olma yolunda yasadiklarini, yasayamadiklarini, diislediklerini, dile getiremediklerini
ortiik anlamlarla ifade eder. Bu durum ister istemez yazarin imge evreninin gizlerini ele
verir. Yazarin diisiinsel donanimindan beslendigi i¢in Hallag¢ 6ykiileri ayr1 bir nem tagir.
Yazar psikanalizin olanaklarindan yararlandigini agik acik dile getirdigi igin, anlatinin
yerlemleri, igerigi ve bigemi bu dgretiden bagimsiz degerlendirilemez.

Charles Mauron’un ruh¢dziimsel elestiri baglaminda yapilandirdigi yaklasim yapitin
bilingdis1 kaynaklarini irdelemeyi Onerir. Yazinsal yaratinin bilingli bir edim oldugunu
yadsirken izleksel elestiriden uzaklasir, izlekleri olusturan imgelerin dilini ¢6zmeyi
Ongoriir. Bu agsamadan sonra yazarin imge evreninden beslenerek diger yapitlarinda da
saplantisal olarak yinelenen metaforlari irdeleyerek yazarin kisisel sylemini saptar. Bu
yaklagim daha oylumlu bir ¢aligmanin konusu oldugu i¢in burada yalnizca metaforlar
baglam icindeki egretileme islevleriyle sinirli tutup yazari degil, metni ¢oziimlemeyi
amagcladik.

Hallag’tan baslayip yazarin diger yapitlarinda da yinelenen metaforlarin gegici de ya
da saplantisal kullanim biitiinsel ve elestirel bir okumay1 gerektirir. Ornegin kus, kopek,
esek arist, bocek gibi hayvanlar deniz, gol, bataklik gibi doga goriiniimleri ve bunlari
betimleyen renkler ve sesler saplantisal izlekler baglaminda yorumlanabilir. Boylelikle
imgelem yoluyla driilen metnin ortiik ya da gizli iletisi yalnizca sozciiklerin diizanlamlar1
ile siirh kalmamis olur. Yazar sozciigiin yapisin1 bozarak, adlandirmalar1 doniistiirerek
yeni anlam katmanlari yaratir, anlami degistiren bu yapt bozumu islemi metne siirsel
bir hava verir. Ornegin, eksiltilerek yinelenen sdzciiklerde R harfinin kullanmilmamasi
siralantyo, sigriyo, uzuyo (s. 3/11/33), bi yansima, bi bag olma, bi iistiinlik durumu
(s.59), ya da g¢ogaltilarak vurgulanan sozciikler ve harfler, ses diismeleri, 6zgiir, giir,
giir, giir (s.100), cinsel, cinse, cins, cin, ci, ¢ (s.20), gibi vurgulamalar yap yakic1 yap
yabanct, bu kdpek, ¢ok kopek, bas kdpek, agulu kopek, diiskiin geckin kdpek, bekleyici
kopek, dinleyici kdpek (ss.57/58) gibi pekistirmeler metnin sesini duyuran ve anlami
derinlestiren dokunuslardir. Kimi &ykiilerdeki kisi adlarinin yerine biiyiik harflerin
kullanilmast postmodern bir tercih olmakla birlikte i¢erik diizleminde kimliksizlestirilen
kadin1 simgeler.

Bubaglamda, sdzciiklere, harflere ve noktalama isaretlerine farkli anlamlar yiikleyerek
parmak izini de koyar, kendisinin Leyla isaretleri olarak tanimladig1 dokunuslar bigimsel
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imlemelerden &te s6zdizimsel islevleri degistiren vurgulamalardir. Gergegi imgesel dille
anlatmaktan da noktalama isaretlerine verdigi 6zerklikten de vazgegmez ama zaman
icinde “Hallag¢ dykiilerindeki irkiltici sesler ¢itkarmak yanlis gibi geldi bana” (Zihin
Kuslart s. 182 ) diyerek sonraki yapitlarinda diizyazida daha yalin bir sdylemi yegler.

Hallag¢ 6ykiilerini ayriksi kilan bigimsel ve igeriksel denemeler bigem diizleminde
metaforlarla donanir;( yazinsal sdylemde derin yapiyr olusturan gondergeleri anlam
yelpazesi en genis olan metafor sozciigii ile adlandirmay1 uygun gordiik.)

Yunanca meta-6te ve pheren- tasimak sozciiklerinden olusan, bat1 dillerinde figure,
trope olarak da karsilik bulan metafor dilimizde egretileme, mecaz ya da istiare olarak
gecer. En kisa tanimiyla egretileme gosteren ile gosterilen arasinda baglanti kurarak yeni
bir anlamsal evren yaratma iglemidir. Tahsin Yiicel’in tanimiyla “yazin egretilemenin
ayricalikli alamidir.” (Yazin, gene yazin s. 192) Gostergeler arasinda gondergesel bir
baglanti kurmasi bakimindan egretileme islemine metinlerarast bir olusum goziiyle
de bakilabilir. Gosteren gosterilenle bagdashik kurarken tasidigi, cagristirdigi ya da
degistirdigi anlam metinleraras1 baglamda iliskilendirilir. Ornegin, yazarm kisisel
sOylemine varan yolda siklikla kullandigi kus, ¢igek, bocek, deniz imgeleri bagka roman
ve Oykiilerinde de yinelenirken tekizlek¢i elestirinin de metinlerarasi iligkilerin de konusu
olabilir. Ancak saplantisal imgeler baglam iginde farkli ¢agrisimlar yarattigi i¢in ana orge
olarak nitelendirilemez. i1k bakista kus, ugma yetisinden 6tiirii 6zgiirliigiin simgesi olarak
yorumlansa da ¢ogu yapitlarinda toplumun eril giiciinii ifade eder. Kimi zaman baskic1
toplum, gozetleyen bakis, gururlu sevgili, kanat agan dost konumuna geger ama buyurgan
ve baskici anlamindan uzaklagmaz. Bir yapittan digerine kanat acar Zihin Kuglari’nda
ise gelip basliga konar. Kus imgesinin karmasik ¢agrisimlar1 yazarin durmadan degisen,
degistikce varsillagan yaratici1 imgeleminin tiretkenligindendir.

Metaforik anlatimin en belirgin 6érneklerinden Yatak sanki 6zellikle kus i¢in yazilmis
bir anlatidir. 6,5 sayfalik kurmacada 30 kez yinelenir kus imgesi, 17 kez de yatak. Kus ve
yatak metaforlar disil ve eril cagrisimlarla yiikliidiir. Yatagin yillardir havalandirilmamasi
kadinin yalnizliginin, huzursuzlugunun, kendini ihmal ettiginin ve mutsuzlugunun
gostergesidir. Cinsel ¢agrisimlar1 yansitan bir nesne olarak kadinin doyumsuzlugunu
da vurgular. Giineslendirilmemis olmast kadmlik durumunun dayattigi olumsuzluklari
icsellestirmis kadinin ruhsal durumunu betimler. Yatagi giineslendirmek ve eselemek
isterken toplumsal iliskilerine de i¢ diinyasinda da ¢éreklenmis mutsuzlugun acilarini da
eseler. Yatagi eseleme, havalandirma, giin yiiziine ¢ikarma istegi her ne kadar degisme
istegini yansitsa da bunu yapmak i¢in kilint bile kipirdatmaz. Ucu agik anlatida ne
yatak havalandirilir ne de kadin degisir, saglarina usulcacik tiineyen kusla kurulu diizeni
siirdiirmeye devam eder. Toplumun eril giiciinii duyumsatan edimleriyle betimlenen kus
imgesi kisilestirme yoluyla aktarilir; sarap sisesine tliineyip uyuklamasi, gazete okumast,
perdeyi siki sik1 ortmesi gibi “beyefendi kereste” halleri toplumsal cinsiyet algisinin
metaforik anlatiminin en ¢arpici drneklerindendir.

Metinler arasindaki iliski bu kez Bilin¢li Eginim I de ugan bir bocek imgesi ile
glindeme gelir. Bir gemi seyahati sirasinda Fransa kiyilarinda bir kiy1 kasabasina inen
geng bir kizin rengarenk, kiigiiciik bir gocuk mayosu ¢almasi tizerine kurulur anlati. Calma
eylemi ile bir an i¢in var olmanin tadin alan, i¢ huzuru bulan, mutlulugu duyumsayan
geng kizin coskusu uzun siirmez. Kara gozliiklerinin ardindan kot kotii bakan satict ve
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her hareketini kotii niyetiyle izleyen kanatli bir bocek geng kizin anlik mutlulugunu yerle
bir eder. Kotiiliik algisi yaratan bu ikilinin varlig1 bir sonraki 6ykiide Bilingli Eginim 2 de
Riistem kimliginde somutlasir.

Bocek gozetleyici, baskici, yargilayict bakislariyla toplumsal baskiyr simgeler.
Insans1 gdzleriyle bol bol terleyen govdesi, yapiskan kanatlariyla bir kétiiliik nesnesidir,
tipk1 Riistem gibi. Kanatl bocek imgesi, Oykiisiiz ve Bilingli Eginim anlatilarinda Riistem
kimligiyle 6zneye doniisiir. Kendisine sunulan tiim ayricaliklara ve iyi niyete karsin
kotiiyt, kotiiliigli animsatan ne varsa hepsi Riistem’de toplanir. Yalnizca bu kadarla kalsa
iyi; anlaticinin tutkusu, kabusu, sigmmasindan baskaldirisina kadar yayilan geligkin
duygularinin kaynagidir da. Anlatict sabirla, umutla onun Oykiisii olmaya calisirken
sirnagik, ¢ipil, giiniici, tilki, ¢ikarci ilkokul arkadasi Riistem’in bir &ykiisii bile yoktur.
Sonunda geng kiz Riistem’in hayvansi hali bocegi ayaginin altina alip ezince ve Riistem’i
de kusunca gegici de olsa kendi olabilmis, varolussal sorunlarint ¢dzmiis ve kendisini
kiskivrak ele gegiren karabasanlardan kurtulmustur.

Bocek-Riistem imgeleri kotiiyi, 1tir-feslegen iyiyi simgeler. Feslegen-itir metaforlari
anne baba izleginin gonderenleridir. Varolusunu borglu oldugu anne babanin yok olusunu
engellemek, oliimsiizlestirmek igin kalintilarini toplayarak ¢igek saksilarini eker. Bu
girisim bir yeniden yaratma ve dliime baskaldirma anlamindadir.

Oliime bagkaldirmanin farkli bir gdstergesi de kadin anlaticinin yazgiyaboyun egmeyip
bilingli bir eginimle kendi 6liimiine kendi karar vermesi, adeta 6lmeye yatmasidir. Tipki
don calma eyleminde oldugu gibi kendi 6limiinii kurgulamasi da yasantinin dayattig1
zorlamalara direnerek olgulart diledigi gibi yonetmek istemesindendir.

Bubaglamda Bilin¢li Eginim 6ykiileri var olmanin ¢esitli hallerinin ve bagkaldirmanin
anlamsizligimin postmodern anlatimidir. Bilingli Eginim’den baslayip diger dykiilere de
sinecek olan cinsellik iceren anigtirmalar, ¢ocukluk déneminden kalma yaralar, sinifsal
farkliliklar, toplumsal cinsiyet ayrimciligi gibi konular varolugguluk bakis agisindan
yansir. Anlatinin karmagik yapisini olusturan diislemeler, geriye doniisler, dolambach
sOylem, sozciik oyunlari okurun alimlamasini birakilan dokunuslardir.

Bu yapidan yansiyan Baltik 6ykiisii basligindan son satirina dek gergekle diigsel’in
gorlinenle imgelenenin birbirine karistig1 ucu agik bir yapittir. Anlami degil anlatimi
One ¢ikaran tutumuyla yazar baglik/icerik/sonu¢ diizleminde anlamlandirmay1 okurun
alimlamasina birakir. Bagligin icerikle dogrudan baglantis1 olmamasi baltik balgik ses
benzesmesinden, toplumun ¢amura bulanmis kisilerine bir tiir gonderme oldugunu
diistindiiriir.

Alegorik yapisi, parcali anlatimi ve cagrisimsal igerigi ile toplumsal diizene bas
kaldirip tutuklanmig olanlarla giice kopek olmus insanciklarin betimlemesidir Baltik.
“Cok kopeklerin, agulu kopeklerin, en kopeklerin” bas kopeklere yaranmak igin
savunmasiz insanlar1 nasil ezdiginin anlatimidir. Diger Oykiilerde kus, bocek, okiiz, ar1
imgeleri ile betimlenen baski 6znesi burada kopek sézciigiiniin saplantisal yinelenmesiyle
vurgulanir. Tutukluya getirilen bir saksi Feslegen imgesi anlatinin bunaltici havasini bir
an i¢in hafifletse de cinsellikten baska bir sey diisiinmeyen gardiyan kdpeklerin yarattigi
karabasan &ykiiniin sonuna kadar siirer. Oykiiniin ilging yanlarindan biri de tanrisal
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bakis agisindan yansiyan ironik anlati dykii icinde dykii gibi post modern bir kurgu ile
sonlanmasidir.

Diislerin sinirlarin1 zorlayan bir baska oyki, Konusmalardan Bikan yine kadin
anlaticinin dilsiz biriyle Denek-Deneyci konumunda yasadigi gelip gecici bir iliski
deneyimin alegorik anlatimidir. Anlatici en ilkel, en katiksiz, en 6zgiir seviyi yasayarak
kendini gerceklestirme pesindedir. Oykiiniin simgesel dokusu bastan sona hayvansi
cagrisimlarla orilidiir. Anlam evrenini donatan metaforlar, yakici renkler, ¢iyan,
kertenkele gibi itici yaratiklar, kus, kedi gibi tanidik imgeler carpici etkiler yaratir.
Opykiisiiz, Bilingli Eginim, Bay Suret, Incik Boncuk gibi dykiilerde ayna, gozliik cami,
pencere cami, tren cami gibi engelleyici anlam yiikli gondermeler bu Oykiide insanin
icinde biriken cam kiriklar1 olarak en ¢arpici egretilemelerden birini olusturur.

Bu 6ykiide oldugu gibi kisinin kendini gergeklestirme cabasi genellikle deneme
asamasinda kalir; Yatak, U¢ Arkadas, Incik Boncuk, Giindelik ve 6zellikle Bilingli
Eginim’lerde kendi olma yolunda bilin¢lenmek yerine eksikliklerini bir seylerle ya da
birileriyle doldurma yolunu segerler. Kendi olamadig1 i¢in bagkasinin yerinde olmayi
secenler de vardir. Kadinlarin olmak istedigi kisilikler tarihsel ve mitolojik géndermelerle,
zayif, kirilgan, yalniz, ezik, yardima muhta¢ konumlari ise doga kaynakli metaforlarla
betimlenir.

Geleneksel Oykii bicimine aykiri diisen absiirt igerigi ile Diktator Oykiisii aile
baskisinin ve aile i¢i siddetin ironik anlatimidir. Uvey annesinden gordiigii siddetin
biraktigi duygusal yaralariyla yiizlesmek yerine siddeti igsellestirip varolusunu bu
eylemle gergeklestiren bir babanin anlatimidir. Hallag dykiileri’nde genellikle toplum
tarafindan belirlenen toplumsal cinsiyet kodlarina boyun egmek zorunda kalan kadindir.
[k kez bu &ykiide aile iginde siddet goren babadir. Hem de evdeki kadinlar tarafindan
konulan yasalarla baba ezilen taraftir. Yazar burada toplumsal cinsiyet algisini ters yiiz
eder, anne ve iki kiz1 tarafindan siddet géren babay1 kurban olarak segerek okulu sasirtir.
Babanin siddeti i¢sellestirmesi ve bile isteye kendini kurban etmesi de kara mizahtir.

Hallag dykiilerinin en eskilerinden olan Oykii bashkli anlatida bicim igerigin dniine
geger. Anlatt Orgiisiinli, sdzdizimini, yazinsal séylemi, anlami bile yerle bir eden bu
Oykii parodisinde filizlenen simgeler Halla¢ dykiilerinde metinigi iligkiler baglaminda
anlamlandirilabilir.

Ugrassiz (1951) ile baglayan insana degisik acgilardan bakma seriiveni giderek
bireysellikten uzaklasir, Bay Suret’te (1971) sakatlanmis bir toplum elestirisi ile
noktalanir. Cinselligin toplumsal bir sorun olarak betimlendigi Ugragsiz Oykiisiinde
sicak bir yaz giinii kirmiz1 toprakli adalardan birinde var olmanin tadini duyumsamaya
calisir kadin anlatici. Yanibaginda “iginden kosullu bir adam” Osmanoglu Cemal Bey,
kafasmin icinde gitgide kéotiilesen bir diinya, yozlasmis insanlar, kokusmus bir toplum. iki
bir dille anlatim1. Betimlemeler sicak Gaugin renkleri ile bezenmis olsa da duygular
kapkara. Soyuluyorum, bigaklantyorum, kanayiveriyor gibi géndermeler mutsuzlugun
gostergeleri. Belirli bir biling diizeyine ulagmis olsa da toplumsal dayatmalarla kistirilmis,
susturulmus bir kadinin yazarin deyimiyle kiilyutmaz bir kadinin edilgen baskaldirisinin
ironik anlatimidir Ugragsiz.
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Erbil Hallag’ta varolugsal anlamda kendini gerceklestirmek isteyen kadinlarin
yasantilarindan kesitler sunarken Bay Suret’te bir erkegin bakis acisindan, bir gecelik
dykii zamaninda ge¢misini sorgulamasini anlatir. i¢ginde yasadig: topluma yabancilasan,
Ozgiirlik pesinde kosan, dzgiirlestikge yalnizlasan Bay Suret bir aydin, bir ugrassiz, bir
aylak adam, hatta bir yabandir. Iginden ¢iktig1 toplumun insanlartyla bir denge kuramamis,
tiim yargilara bas kaldirmig ama basarili olamamis ¢cagdas insanlardan biridir Bay Suret.

“Insanlarin yarali ve hasta olduguna inaniyorum, sanatimin kaynagi da bu, her
insanda gordiigiim zavallilikla, derinlikle ilgilidir ugragim” derken Bay Suret’le birlikte
komsularin1 da mercek altina alir yazar. Bir suretten ibaret olan isimsiz biri, karsisinda
azgin kiracilarin simgeledigi toplum. Kiracilar bir toplumsal kontrol grubu olusturarak
kendi belirledikleri dl¢iitlere uymadig icin tekilestirdikleri yabanciya iskence ederek
kendilerini gerceklestirmek isterler. Beriki kendini hiimanist olarak tanimladigi igin
saldirganlara karsilik vermez, kendini savunmaz bile. Ama bilingli bir eginimle
kurguladig: 6liimii segerek baskaldir1 eylemini gergeklestirir.

Her seyi bilen ve goren anlatici gegmisi simdiye tasirken zaman zaman sozii anlati
kisisine birakir. Anlatict metaforik bir dil kullanir olaylart siiredizinsel aktarir. Bay
Suret’in ge¢mise doniik anilari i¢sel konugma bigiminden bendykiisel agidan yansir.
Anlaticinin kisgkirtici dili ¢arpict imgelerle daha da sertlesir. Toplumsal baskinin yarattigi
engellemeleri asma kilit, merdiven tirabzanlari, giicii, giiclilyii, listegmen eniste, general
baba, pasa dede ve polis simgeler. Larousse ve diger kitaplar, Le Monde aboneligi, vals,
viski soda aydin kimligine gondermelerdir. Daha 6nceki Oykiilerden kalma Gaugin
renkleri, tren penceresi, pencere cami, elmas kiipeler dykiilerin animsattig1 dokunuslardir.
Sonugcta izleksel agidan birbirini tamamlayan bayan ugragsiz ile bay suret kendi tarihlerini
yazabildikleri i¢in varliklarint gerceklestirmis sayilirlar.

Sonug olarak, bicimsel ve iceriksel gesitliligi, farkli kurgusal yapis1 ve diisiinsel
yansimalariyla anlagilmak i¢in degil yorumlanmak i¢in yazilmis Hallag dykiileri metaforik
anlatimin en yetkin drneklerini sunar. Oykiilerde yinelenen imgeler en genis anlamda
varolussal izleri yansitir. Bilingli Eginim’de portakal renkli, Afrika sicakli bir gocuk
cocuk donu, Yatak’ ta yillardir havalandirilmams yatak, Giindelik’te temizlik¢i kadinlarin
islevsiz varliklar1, Incik Boncuk 'ta mor boncuklu gerdanlik, Konusmaklardan Bikan’da
cam kiriklari, ¢akil taglar1 gibi soyut somut imgeler kendini arama, kendi olma, kendini
bulma arayislarinin simgesel gonderenleridir. Bocek, kopek, kus, ar1 imgeleri bu yolda
karsilagtiklar1 engellerin, yaban arisi, yaban esegi, yaban at1 topluma yabancilagmanin,
sam baba, sam bali, balak, balkabagi gibi tatli ¢agrisimlar anlik mutluluklarin, deniz, gol,
irmak imgeleri émrii denizlerde gegmis baba &zleminin 6rtiik anlatimidir. Oykiiler her ne
kadar igerik agisindan bagimsiz goriinseler de varolusu sorgulama yolunda betimlenen
imgeler araciligiyla birbirlerine baglanirlar.

Anlatilarda genellikle sicak renklerle vurgulanan betimlemeler ¢agrisimsal
anlamlarryla metnin anlamini derinlestirir, sdzciiklerin uyumlu yinelenmesi de metnin
sesini duyurur. Oziinde Hallag sesli bir anlatidir. Hallacin pamugu atarken yay seklindeki
aracin ¢ikardigi ses, bu sagma ve tekdiize eylem, yasamin anlamsizligina génderme degil
de nedir? Ayrica basligin ¢agrisimsal anlamina bakarak yazar, kisileri ve toplumu didik
didik ederek varolusu sorgulamryor mu?
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Soziin kisasi, yayimlandigi donemde fazla ilgi ¢gekmeyen, ama anlatisal yogunlugu
ve derin anlami zaman i¢inde anlasilan Hallag dykiileri yalnizca yazinsal degil, felsefi ve
psikanalitik ¢oziimlemelere de agik bir yaputtir.
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