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PHILIPPE CLAUDEL’IN KOPEK TAKIMADALARI ROMANINDA
ALEGORIK GOC ANLATISI*

Biilent CAGLAKPINAR™

NARRATION ALLEGORIQUE DE LA MIGRATION DANS L’ARCHIPEL DU CHIEN
DE PHILIPPE CLAUDEL

Cette présente étude vise a examiner le roman intitulé L Archipel du chien (2018) de Philippe
Claudel, écrivain francais contemporain qui s’intéresse particulierement au mystére et a la condi-
tion humaine dans ses ceuvres. Dans ce roman, il s’agit d’une communauté isolée dans une ile
de I’archipel, menant une vie ordinaire sans montrer d’intérét aux événements tragiques qui se
déroulent juste pres d’eux. Le jour ou I’on retrouve trois corps noirs sur la plage, la vie des habi-
tants est totalement bouleversée. Le narrateur nomme les personnages selon leur fonction dans la
société pour symboliser leurs attitudes face aux morts et a la crise de migration. Les personnages
représentatifs figurent comme des voix différentes dans le récit, et chacun présente son point de vue
par rapport a ’effet perturbateur de la découverte des cadavres. Tout le monde, sauf une personne,
désire négliger ou ignorer ces corps, de peur que ceux-ci ne troublent 1’ordre ou encore des projets
commerciaux. Le narrateur, qui se réveéle comme une voix génante, montre d’une part I’égoisme,
I’indifférence et ’insensibilité d’un groupe de gens, et d’autre part il se focalise sur le zéle d’un ins-
tituteur qui cherche a apprendre la vérité et a prévenir les autorités. L’écrivain maniant les frontiéres
du temps et de ’espace dans le récit, crée également I’illusion que I’histoire narrée peut se réaliser
partout dans le monde. Comme les personnages « types » ou « modgles », le cadre spatio-temporel
acquiert une valeur allégorique en illustrant un monde possible ou ces tragédies ont déja été vécues,
se vivent maintenant ou peuvent avoir lieu dans I’avenir. Le narrateur de I’histoire assumant le role
de témoin raconte ce récit de parabole en ayant pour but de rappeler au lecteur de nouveau la misére
humanitaire sur la migration et 1’étrangeté. L’article se concentre principalement sur la narration
allégorique en analysant les caractéres représentatifs sous I’optique des théories de personnage.

Mots-clés : Migration, condition humain, chute, type, personnage, allégorie, parabole

ALLEGORICAL NARRATION OF MIGRATION IN THE ARCHIPELAGO OF THE DOG
BY PHILIPPE CLAUDEL

This study aims to examine the novel The Archipelago of the Dog (2018) by Philippe Claudel, a
contemporary French writer who is particularly interested in the mystery and the human condition
in his works. In this novel, it is about an isolated community on an island in the archipelago leading
an ordinary life without being concerned with the tragic events unfolding right near them. Right
after three black bodies are found on the beach, life turns upside down for the inhabitants. The nar-
rator names the characters according to their function in society to symbolize their attitudes towards
the dead people and the migration crisis. The representative characters appear as different voices
in the narrative, and each presents their perspective on the disruptive effect of finding the corpses.
Everyone, except one, desires to neglect or ignore these bodies for the fear of disturbing order or
business plans. The narrator, who reveals himself as an annoying voice, shows on the one hand the
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egoism, indifference and insensitivity of a group of people, and on the other hand he focuses on the
zeal of a teacher who tries to know the truth and to warn the authorities. The writer manipulating
the boundaries of time and space in the narrative, also creates an illusion that the story can come
true anywhere in the world. Like “typical” or “model” characters, the spatio-temporal framework
acquires allegorical value by illustrating a possible world where these tragedies have already lived,
exist now, or may take place in the future. The narrator of the story taking the role of witness tells
this parable narrative with the aim of reminding the reader once again of the humanitarian misery
on migration and strangeness. The article focuses mainly on the allegorical narrative analyzing the
representative characters from the perspective of the character theories.

Keywords: Migration, human condition, type, character, allegory, parable

Giris

Philippe Claudel, Gri Ruhlar (Les Ames grises (2006)), Bay Linh ve Torunu (La Pe-
tite Fille de Monsieur Linh (2007)), Brodeck Raporu (Le rapport de Brodeck (2007) ve
Sorusturma (L’ Enquéte (2010)) romanlarinda da siklikla ele aldigi insanlik durumu ko-
nusunu, yeni bir bakis agist sundugu Kopek Takimadalari (L’ Archipel du chien)' eserinde
sembolleri ve simgeleri kullanarak parabolik bir anlati olarak isler.

Kendi halinde, dis diinyadan uzak ve kapali bir topluluk halinde koépek takimada-
larindan birinde yasayan bir grup insanin dingin yasamlari, adanin eski 6gretmeninin
sahilde kiytya vurmus {i¢ siyahi insan bedenini bulmasiyla biiyiik bir degisime ugrar. Bu
trajik olay karsisinda ada sakinlerinin nasil bir yol izleyecegi lizerine duran yazar, olaylari
bir tanik goziiyle aktarir. Ug cesedin bulunmastyla baslayan olaylar zinciri okuyucunun
vicdanini rahatsiz edecek bir sonla tamamlanir. Bir tarafta eski sakin hayatlarinin devam
etmesi i¢in ugrasanlarin, bir tarafta bu cesetler ile ilgili gercegi ortaya ¢ikarmaya calisan-
larin ve bir diger tarafta da sessiz kalanlarin bulundugu eserde karakterler temel 6zellikle-
riyle tiplestirilir. Anlatic1 6zel isim kullanmak yerine kahramanlarini ya topluluk i¢indeki
fonksiyonlarina ya da soyadlarina gére adlandirir. Smirh sayida karakter araciligryla bu
toplulugun gé¢ ve siginmaci konularindaki diisiincelerini merak ve gizem duygularimni {ist
seviyede tutacak bir bigimde hikayenin aralarina serpistirir. Anlaticinin temel amaci s6z
konusu hikayeyi anlatmak degil bu kiiciik adada yasayanlarin davraniglarini okuyucuya
aktarmaktir.

Hikaye bir taraftan karanlik ve rahatsiz edici 6zellik kazanirken bir taraftan da oku-
yucunun anlatict ile birlikte kendini sorgulamasina neden olacak unsurlari barindirir ve
olaylarin hangi zamanda ya da tam olarak nerede gegctigine dair kesin bilgiler vermeden
sadece kiiciik izler birakir. Anlaticinin detayli tasvirlerle aktardigi Kopek Takimadalar
ise anlatisina dekor olarak kullandig1 gergek olmayan bir uzamdir.

Yaslt Kadin (eski ilkokul 6gretmeni) (Vieille) sabah saatlerinde sahilde kopegiyle yii-
rliylis yaparken kiyiya vurmus ii¢ siyahi ceset bulur. Képegin havlamalariyla Spladon ve
Amérique isimli iki adali da ona katilir. Yash Kadin hi¢ zaman kaybetmeden baska kim-
seye sdylememesini tembihleyerek Spladon ile Belediye Baskanina (Maire) haber yollar.
Belediye Baskani o sirada beraber oldugu Doktor (Docteur) ile olay yerine gelir. Ayni
bolgede sabah kosusu yapan adanin yeni Ilkokul Ogretmeni (/nstituteur) digerlerinin ne
icin toplandigin1 merak ederek onlara yaklasir. Ne yapilmasi gerektigini diigiinmek ve
karar vermek i¢in digerlerinden aksama kadar bu konudan kimseye bahsetmemelerini is-
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teyen Belediye Bagkani, cesetler ile ilgilenme gorevini Gistlenir. Bu gruba aksam Papaz’in
(Curé) da katilmasiyla bogularak 6len ti¢ gogmen konusunda hangi adimlarin atilacaginin
konusuldugu toplant1 baslar.

Philippe Claudel, gliniimiizdeki en biiyiik problemlerden birisi olarak karsimiza gikan
g0¢ ve sigimmaci olgularini merkezine koydugu Kopek Takimadalar: romaninda, diinya-
dan izole olarak yasayan bir toplulugun tepki mekanizmalarini 6rnekler ile anlatir. Ada
sakinlerinin tipler ile temsil edildigi anlati evreninde, farkli bakis agilarint onlarin pers-
pektiflerinden okuyucuya iletir. Romanin bir ana izlegini, cesetlerin bulunmasindan sonra
karakterlerin verdikleri tepkiler ve inandiklart gériisler ugruna ne kadar ileriye gidebi-
lecekleri konulari olustururken, bir diger izlegi de gdo¢menlerin yasadiklart zorluklar ve
icinde yasadiklar1 veya yasamak istedikleri toplum tarafindan nasil dislandigina odaklanir.

Romani tamami uzunluklart farkli olan toplam otuz bir béliimden olusur. Birinci
tekil sahis ‘ben’ ve ikinci gogul sahis ‘siz’ zamirlerinin kullanildig: birinci béliimde, anla-
tici-yazar okuyucuya seslenerek bir nevi suglamada bulunur. Bu kisimda unuttugu ya da
gormezden geldigi gog krizini hatirlatmak isteyen anlatici-yazar, son boliimii ise okuyu-
cuyu bir i¢ sorgulamaya yoneltecek bigimde tamamlar. Hikayenin anlaticisi, giris ve son
boliimdeki metinsel diizeydeki varligini gosteren ipuglari harig olaylari tiglincii tekil sahis
zamiri ile bir dis ses, diger bir deyisle eloykiisel (6ykiidist) olarak anlatir.

Rahatsiz Eden Ses

Anlati, kimligine dair herhangi bir bilgi vermeyen, kendini bir ses ve tedirgin eden
bir kisi olarak tanitan anlaticinin okuyucuya seslenerek onu suglamastyla baslar. Siz di-
yerek seslendigi potansiyel okurun, nedenini bilmeden gerilim yasamasina ve sugluluk
duymasina sebep olan bu kisa girigin ardindan retorik bir soru ile gerilim duygusunu bir
iist seviye tasir. Bu sayede hikayesinde anlatacagi olaylara okuyucunun da dahil olacagi-
nin belirtisini gosterir.

Altina goz dikiyorsunuz ve kiilleri sagiyorsunuz.
Giizelligi kirletiyor, masumiyeti yok ediyorsunuz.

Her yerde ¢amur sellerinin akmasina izin verirsiniz. Nefret sizin yiyeceginiz, il-
gisizlik pusulamiz. Uyku yaratiklarisiniz, her zaman uykuda, wyanik oldugunu dii-
suindiigiiniizde bile. Uyuklayan bir zamanmin meyvelerisiniz. Duygulariniz gegici,
yumurtadan yeni ¢ikmis kelebekler gibi, giin 1s18inda anminda kiil olan. Elleriniz
hayatinizt yavan ve kuru bir balgikta yoguruyor. Yalmizliginiz sizi tiiketiyor. Bencil-
liginiz sizi sismanlatyor. Kardeslerinize sirtinizi doniiyor ve ruhunuzu kaybedersi-
niz. Doganiz unutkanliktan olusuyor.

Gelecek yiizyllar sizin doneminizi nasil degerlendirecek??

Ardindan anlatict Gstkurmaca (métafiction) boyutuna gecerek sdz konusu eserin
okunmasinda kendisini okuyucuyla yan yana konumlandirir. Bu konumlandirma, anla-
ticinin bakis agisina gére, muhtemel okuyucunun da hikayenin bir tanig1 oldugu savini
giiclendirir. Dolayisiyla aktarilan olaylar okuyucu i¢in bildigi ama unuttugu ya da biling
digina ittigi bazi bilgilerin ortaya ¢ikmasini saglayacak unsurlar olarak goriiniir. Anlatici-
nin rolii de bu hatirlama islevini harekete gecirecek ses olarak betimlenir: “Bunu size ha-
tirlatan benim. Ben can sikan kigiyim. Ne erkek ne kadin. Sadece bir sesim.”” Anlatic1 bir
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taraftan kendini okur ile biitiinlestirirken bir taraftan da okurun kendisiyle biitiinlesmesini
saglamaya calisir. Olaylarin tan1g1 sadece kendisi degil ayni zamanda bu hikdyeyi okuyan
kisilerdir. Bu nedenle “okuyacagimiz bu hikaye™ diye bagladigi kisimda “biz” zamirini
kullanarak okuru anlatiya ortak eder. Diger taraftan, hedef kitlesinin olaylar1 gérmek iste-
medigini savunan anlatict, bu suglayici ve rahatsiz edici girisin devaminda anlati evrenine
dair bilgileri “size bahsedecegim hikdye” ve “anlatacagim olaylar’™ seklinde dile getirir.
Bu iki kisa ciimlede de anlatinin kendisine dair bir ifade oldugu i¢in, anlatici {istanla-
t1 boyutunda varligini eserde gosterir. Oznenin kullandig1 ‘ben’ zamiri kendini okurdan
ayirmasini, ‘biz’ ayni diizlemde birlestirmesini ve ‘siz’ ise olaylara tanik olan ama unutan
dinleyici/okuru ayirt etmesini saglar. Bilissel boyuttaki géndermeler ve sucglamalardan
sonra anlatici olayin gectigi adanin tasvirini yapmaya koyulur. {1k béliimiin bu kismimdan
romanin son boliimiine kadar olaylar1 ii¢iincii tekil sahis ile aktarir. Kendi bakis agisini da
(focalisation) gergek bir tanik izlenimi vermek i¢in sinirlandirir.

Anlaticinin varligini metin diizleminde gosterdigi iki kisa boliimde, kendini bir ses
olarak ya da can sikan bir varlik olarak nitelendirmesi, dinleyici kitlesini su¢lamasi ve
karanliktan seslendigine dair vurgusu, anlaticiy1 biligsel diizeyde okur i¢in bir i¢sese veya
vicdan sesine benzetmemize imkan saglar. Gorevinin hatirlatmak oldugunu defalarca dile
getirerek bu algiy1 giiclendirir. Okurla kendini ayni tanik diizlemine yerlestirmesi de bu
diistinceyi destekler niteliktedir. Anlatici, ilk ve son boliimde, bir taraftan okura dogrudan
gondermeler ile seslenir, bir taraftan da “ben” diye kendi varligini belirtir, ancak romanin
genelinde tiglincii tekil sahis ile hikayesini paylasir.

Zamansal ve Mekansal Simirlarin Kaldirilmasa

Ele aldigimiz romanin basinda anlatici, olaylarin gegtigi kdpek yarimadalarini uzun
tasvirler araciligiyla anlatir. Hikdyenin nerede ya da ne zaman gectigi ile ilgili olarak
anlatic1 okura seslendigi kisimda bunun bir neminin olmadigini, ¢iinkii benzer olaylarin
herhangi bir zamanda, herhangi bir yerde de gergeklesebilecegini belirtir. Karakter isim-
lerinde oldugu gibi uzam da anlati igin bir dekor olusturur, asil istlendigi gorev bir simge
olarak bulundugu konumdur. Ada, iilkelerinden kagmak zorunda kalan gogmenlerin ulas-
maya calistig1 lilkeler arasinda bir noktada yer almastyla, orada yasayanlarin kendilerine
cok yakin bir yerde yasanan dramdan haberdar olduguna isaret eder. Yash Kadinin ceset-
leri buldugunda Spladon onlarin nerden geldigini sorar, Yash Kadin da “7abii ki, oradan!
Gokten diismediler ya!”® seklinde cevaplar.

Uzam bu anlamda belirli bir yer olsa da Diinya {izerinde boyle bir mekan olmadigi
icin hayali olarak kalir. Anlatici, ada ile ilgili klasik roman anlatilarinda karsilasilan de-
tayli tasvirler ile birgok bilgi verir, buna ragmen okuyucuya olaylarin hangi uzamda geg-
tiginin degil, her yerde gegebileceginin dnemini vurgular: “Okuyacagimiz hikdye, sizin
oldugunuz kadar gercek. Burada gegiyor, orada da gegebilirdi. Bu hikdyenin baska yerde
gergeklestigini diisiinmek ¢ok daha rahatlatict olurdu.””

Benzer bir anlatim teknigi zamansal ¢ergeve icin de s6z konusudur. Olay orgiisiinii
takip edebilmek icin “pazar glinii”, “pazartesi sabah1”, “eyliil ay1” gibi zaman belirtegleri
kullanilir. Hikayeyi belli bir zamansal doneme indirgeyecek siiredizimsel zaman yapilari

anlatida yer almaz. Bunun sebebi, uzamsal boyutta oldugu gibi, hikayenin yine herhangi
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bir zaman diliminde gegtigi ya da gegebilecegi diisiincesidir: “Anlatacagim olaylar diin
meydana geldi. Birkag giin énce. Bir yil ya da iki y1l 6nce. Daha fazla degil. “Diin”’ dedim
ama “bugiin” demem gerekiyordu gibi geliyor.

Anlaticinin uzamsal ve zamansal ¢ergeve i¢in, bulundugu cografyay1 ve zaman dili-
mini agan, bir yer ya da bir tarih ile sinirlandirilmasi miimkiin olmayan bir konu hakkin-
da anlattig1 hikayesi, seslendigi okurun belli bir kiiltiirel bagaja sahip olmasini gerektirir.
Yasananlarin belirli karakterlere, zamana ya da mekana indirgenmesine karst ¢ikar, ¢linkii
bu konu belli bir insan toplulugunu ilgilendiren bir sorun degil, tiim insanligin sorumluluk
almasi gereken bir dramdir. Dolayisiyla anlatict isledigi konunun, romant olusturan temel
Ogelerin sinirlarini esneterek alegorik unsurlar ile toplumsal bellekte yer etmesini amaglar.
Uzamsal ve zamansal indirgemeleri en aza diistirerek sembolik 6zelliklerine odaklanir.

Vincent Jouve okuma eyleminin iki farkli diizleminin oldugunu savunur. “Her za-
man iki boyut vardir: biri tiim okuyucular igin ortaktr, ¢iinkii metin tarafindan belirlenir,
digeri sonsuz degiskendir, ¢iinkii her bireyin metin iizerine ne yansittigina baghdir.”” Um-
berto Eco da okuyucunun donanimlarimin ve kiiltiirel bagajlarinin “bir metnin potansiyel
iceriginde tam olarak degifre olmasi i¢in”'* bityiik 6nem arz ettigini vurgular. U. Eco’nun
ornek okur (lecteur modele'), Michel Riffaterre’in tstokur (archilecteur’?), Wolfgang
Iser’in ortiikk okur (lecteur implicite’) veya Dominique Maingueneau’nun igbirlik¢i okur
(lecteur coopératif'?) olarak adlandirdig1 metin dig1 unsur olan okuyucu, anlatinin anlam-
landirilmasindaki kilit rolii iistlenir.

Okuyucu zamanin, mekanin ve alegorik karakterlerin asil iglevlerinin imgesel oldugu
konusunda dykiiytii desifre ederken anlatici-yazar ile is birligi igerisine girer. Okura ya-
pilan dolaysiz seslenmeler okuyucu ile anlati arasinda belli bir mesafe olusturur. Okurun
hikayenin i¢ine dalmasi bilissel diizeyde daha sinirli kalir, bunun sebebi okurun artik
anlatilan olaylarin anlati evrenine ait oldugunun, ger¢ek olmadiginin fakat gergek olayla-
11 simgelediginin bilincine varmasidir. Bu gergevede, Vincent Jouve okuma seviyelerini
inceledigi boliimde okuma yapan (lectant), okuyan (lisant), okumus (/u) olmak iizere
iic diizey belirler. ilkinde, okuyucu metnin “romanesk illiizyonunu reddederek, onu bir
satrang tahtasi olarak goriiyor gibi durur’". Ikinci diizeyde, okuyucu anlati diinyasinin
icine dalarak (immersion) “bu ger¢ek diinyaya inaniyor gibi davranir”'® ancak “gonder-
gesel illiizyon karilgan, sl ve gegicidir”.'” Sonuncu diizeyde ise okuyucu “bilincine
varmadigi bir seviyede bu ger¢ek diinyaya inanir”.*® Ele aldigimiz romanda, Jouve’un
bu siniflandirmasina gore, okuma siireci ‘okuma yapan’ seviyesinde bulunur, sdzceleme
6znesinin (romanin basinda ve sonunda ‘ben’ diyen 6zne) okuyucuya seslenmesi roman-
sal illiizyonu kirar. Bu durum, anlatiy1 romanesk gerceklikten uzaklastirirken (kurmaca)
gondergesel gerceklige (i¢inde yasadigimiz gercek diinya) yakinlastirir.

Model Karakterler

Anlatida yer alan karakterler birer birey figiirti olusturmaktan daha ¢ok birer model/
tip gdrevi goren eleman olarak bulunurlar. Bag kahramanlarin 6zel isimler yerine fonk-
siyonlarina gore isimlendirilmesi, okuyucunun karakterler ile arasina bir mesafe koyma-
sina yol agar. Kahramanlarin bireysel anlamda yaptiklari yerine, o fonksiyonu tistlenen
kisinin ne yaptig1 daha ¢cok 6nem kazanir.
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Philippe Hamon, karakter dgesini ‘varlik’ (I’étre), ‘eylem’ (le faire) ve ‘hiyerarsik
onem’ (I'importance hiérarchique) olmak {izere ii¢ diizlem tizerinden inceler. Varlik ala-
ninda karakterin kimlik bilgileri, eylem boyutunda karakterlerin iistlendikleri gdrevler
ve islevler, hiyerarside ise kahramanlar arasindaki siniflandirma unsuru s6z konusudur."
Bu kapsamda kurameci, gondergesel kisiler (personnages-référentiels), gosterici kisiler
(personnages-embrayeurs), artgonderimsel kisiler (personnages-anaphores) olmak iizere
iiclii bir ayrim ortaya koyar. Ele aldigimiz romandaki ana karakterlerin hepsi sosyal/top-
lumsal iglevlerine gore adlandirilan birer ‘tip’ olarak anlatici tarafindan okuyucuya tani-
tilir. Hamon’un bu ayrimina gore karakterler gondergesel kisiler olarak siniflandirilirlar.
Romanda ana kahramanlar olarak degerlendirilen Belediye Baskani, Doktor, Ogretmen,
Komiser ve Yaghi Kadin’in gercek isimleri belirtilmeyerek kisilerin kim olduklaria degil
(Varlik) hangi hareketleri yaptiklarina ve nasil tepki gosterdiklerine (Eylem) odaklanilir.

Vincent Jouve romansal varlik olarak adlandirdigi kisi ile okuyucu arasindaki iliskiyi
irdelerken, karakterin sinirlarini incelemeye olanak saglayan bir tablo olusturur. Kuramet
bu tabloda, mit, temsil ve gerceklik olarak ti¢lii bir ayrim yaptiktan sonra son ikisi i¢in
alt basliklar belirler:

Tablo 1: Kisi Sinirlari®

Mit Temsil Gerceklik
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Vincent Jouve’un, Thomas Pavel’in {iglii ayrimindan yola ¢ikarak onerdigi tabloya
gore, temsil boliimii karakterlerin kurmacasal diizlemde incelenmesini, diger bir deyisle
‘temsil edilen figliriin’ kurmacasal ger¢ekliginin okuyucu tarafindan algilanmasini ifade
eder. Vincent Jouve’a gore siniflandirmanin tek amaci, anlaticinin karaktere ytikledigi
ontolojik 6nemin ve okuyucunun s6z konusu karakterleri hangi seviyede ‘ciddi’ (sérieux)
olarak algiladiginin altin1 ¢izmektir. Bu ayrima gore, romanin basinda anlatici dogrudan
okuyucuya seslenerek karakterlerin a¢ik tanima sinifina girdigini gdsterir. Diger taraftan,
gerceklik boliimi ise okuyucu tarafindan ne kadar gergekei algilandigr konusunu ilgi-
lendirir. inceledigimiz romanda kisiler ‘olas1’ tipler olarak isimlerinden bagimsiz model
karakterler olarak goriiniir.

Savunma Mekanizmalari

Siyahi ii¢ cesedin bulunmasindan sonra yapilan toplantida Belediye Baskan1 bu ola-
yin gizli kalmasini ve adada yasayanlara kesinlikle anlatilmamasini ister. Bu duruma kar-
st ¢ikan tek kisi ise bir an dnce yetkililere haber verilmesi gerektigini savunan adanin yeni
[lkokul Ogretmenidir.
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Nasil, ne yapimali!? Tabii ki yetkilileri uyarmalyiz! Baska? Bu sabah o kadar sa-
sirmistim ki aklim tamamen yerinde degildi. Bizden istediginiz seye sayg duydum,
kimseye bir sey soylemedim, ama burada ne yaptigimizi da polisle ve bir yargig
ile temasa ge¢mek icin ne beklediginizi de anlamiyorum. Boyle bir kesiften sonra
biitiin bir giiniin gegmesine izin vermek, tek kelimeyle sasirtici!”!

Cesetlerin su anki durumunu bilmekte 1srar eden grubu baliklarin bulundugu soguk
hava deposuna gotiiren Belediye Baskani, bunun gegici bir ¢dziim oldugunu ve séz konu-
su {i¢ 6liiniin kimsenin dikkatini gekmeden yok edilmesi gerektigini sdyler. ilkokul Og-
retmeni direnmesine ragmen, idari olarak adada en yetkili kisi Belediye Baskani oldugu
icin gruptakilerle beraber cesetlerin pasif durumdaki yanardaga atilmasini kabul eder. Bu
durum ilk bakista sorunun ¢6ziildiigli izlenimini uyandirsa da aslinda anlatinin temelini
olusturan gd¢ krizinin herkes tarafindan bilinmesine ragmen kimsenin herhangi bir sey
yapmadigi diisiincesinin kurmaca eserde bir yansimasi olarak bigim bulur.

Oliilerin sahile vurmasindan itibaren mutlak bir gizlilik fikri ile hareket eden Bele-
diye Baskaninin en biiyiik endisesi adaya yapilacak yeni Termal Otel Projesinin bu olay
yiiziinden iptal olmasidir. Bu yiizden siyahi cesetler hi¢ karaya vurmamis gibi davranma-
nin en dogrusu oldugunu, adanin geleceginin buna bagli oldugunu iler siirer. Clinkii adada
balikeilik, tiziim yetistiriciligi ve sarap imalati disinda baska bir is sekt6rii bulunmaz,
gencler de yavas yavas aday1 terk etmektedir. Yapilacak termal tesis hem adaya gelen
turist sayisini artiracak hem de genglere yeni is alanlart agacaktir.

Yash Kadin ise bu durumu sorgulamasina ragmen sessiz kalmanin dogru oldugunu
diistintir. Onun kaygisi, Belediye Bagkani gibi ticari ya da politik degildir ancak adada
huzurlu hayatin devam etmesi gerektigini savunarak oliilerin gizli kalmasini onaylar.

Doktor ise projenin adadaki diger biiylik destekgisidir. Belediye Baskanmin yaninda
yer alarak ii¢ siyahinin cesetlerine odaklanmaz bile. Yiiziine kondurdugu kiigiik bir gii-
limsemeyle yaklasir olaylara.

Artik tanrmin varligima olan inanci iyice zayiflamis olan Papaz, bu zavalli ‘zenciler’
icin yapacak bir sey olmadigini, termal projenin karindan fazla zarariin olacagini diisiinse
bile adanin bir anda herkesin odak noktasi haline gelmesini istemez. Bu trajik olaym ortaya
cikmasi adaya bir kotiiliik getirebilir diye o da Belediye Baskanimin teklifine katilir.

Spladon, Belediye Baskan i¢in ¢alistigindan zaten tercih hakki yoktur, Amérique ise
bu karmagada unutuldugu i¢in mutlu olur.

Bu alt1 karakter farkli diisiincelere sahip olsalar da temelde adadaki kiigiik topluluk-
larmin diizeni ve sakin hayati bozulacagi i¢in 6len insanlarin bir an dnce hayatlarindan
cikip gitmesini isterler. Bu duruma sadece Ogretmen karsi ¢ikar, ancak anlaticinin ka-
rakterler aracihityla birgok kez belirttigi gibi Ogretmen bir yabancidir, adaya sonradan
gelen, onlardan olmayan birisidir. Bu nedenle basta Belediye Baskant olmak {izere tiim
karakterler onun aidiyet diisiincesine sahip olmadigini diisiinerek yetkililere haber verme-
nin bir faydasiin olmayacagini ileri siirerler.

Anlatici tiim bu farkli goriisteki karakterleri aktarirken onlari elestirmez, ¢linkii hep-
sinin kendi hakli sebepleri bulunur. Daha 6nce belirttigimiz gibi, anlatict olusturdugu
bu tipler ile go¢ krizi ve hayatlarini kaybeden gd¢menlerin karsisinda, toplumun hangi
tepkileri verecegini gostermeyi hedefler. Ana karakterlerin hepsi toplumu olusturan farkli
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unsurlar temsil eder. Anlatici bir nevi laboratuvar ortami yaratarak tepkimeyi saglayacak
etkeni (6len siyahileri) hayatin siradan devam ettigi adaya ekler, bdylece olaylari bir tanik
olarak gdzlemleme sansi yakalar. Kahramanlarin isimsiz olusu, onlarin yerine herhan-
gi birinin gelebilecegini, kisilerden bagimsiz olarak yasananlarin daha 6nemli oldugunu
gosterir. Buradaki karakterlerin hakli ya da haksiz olmalari, hikayeye romanin sonlarina
dogru katilan Komiserin (Comissaire) agiklamalarindan sonra bir anlam ifade etmez.

Cesetlerin gizli kalmasi kararlastirildiktan sonra, herhangi bir iz kalmamasi amacty-
la Giclinii de yanardaga atarlar. Sonrasinda, adadaki hayat eskisine donmeye baslar, bu
durumdan rahatsiz olan tek kisi Ogretmendir. Onun bir gemi almaya veya kiralamaya
calistigini 6grenen Belediye Bagkani giiciinii kullanarak bu duruma engel olur ancak Og-
retmen aday: terk ederek birkac giin sonra bir gemi almis olarak doner. Ogretmen satin
aldig1 gemiye yiikledigi mankenler ile baz1 ‘tecriibeler’ yapmak ister, boylece talihsiz
siyahilerin gemilerinin ya da botlarinin nerede battigini 6grenmeyi ve nasil sahile vurduk-
larina dair gizemi ¢dzmeyi arzular. Suya atti§1 mankenlerden bir tanesinin sahile vurmasi
ile Ogretmen Belediye Baskaninin yanima giderek raporlarin1 gdsterir, bu isi yapanlarin
bu bolgeyi bildigini ¢iinkii kayaliklarla dolu olan bir alana bu mankeni biraktigini, adadan
birisi olmadan higbir denizcinin oraya yaklasmayacagini, bu yiizden bir an 6nce yetki-
lilere haber verilmesi gerektigini, aksi taktirde kendisinin raporu génderecegini soyler.

O malum sabahtan sonra susmamizi istediniz. Ben de sustum. Ama artik sessiz
kalamam. Bildiklerimi ve kegsfettiklerimi kendime saklayamam. Sizi hazirliksiz ya-
kalamak istemedim. Onceden uyarmak istedim: pazartesi sabahi siz énciiliik et-
mezseniz, sizi bir kopyasini biraktigum dykiiyii Komisere kendim gétiirecegim. Kum-
saldaki olaylari ve sizin bu olaylari nasil ele aldigimizi kaydettim.*

Bu sirada adaya gelen bir yabanciya parantez agmak gerekir. Her seyden nefret eden,
stirekli alkol kullanan, her seyi tiim ¢iplakligiyla ifade eden Komiser, Belediye Baskanini
cesetlerin sahile vurdugu giin ¢ekilen uydu goriintiileriyle tehdit ettikten sonra kaldigi yere
doner. Ancak Belediye Baskani, Komiserin tam da bu sirada adada olmasindan faydalan-
mak ve siirekli hem kendini hem projeyi rahatsiz eden, bir tiirlii vazgegmeyen Ogretmen-
den kurtulmak i¢in onun yanina gider. Siyahi cesetler konusunda suglunun kendi i¢lerinden
birisinin olmasi diisiincesi, termal projeden vazgecilecek korkusu ve adanin i¢ huzurunun
bozulacag: gercegi Belediye Baskanini acimasiz bir karar almaya iter: “Ancak Belediye
Baskan, toplulugunu énemseyen, onu korumayr iistlenen ve bunun igin, roliiniin ¢camurda
yiirtimesine ve masum bir insani kurban etmesine yol a¢abilecegini bilen bir sefti. %

Bir pazar aksam ikisi Ogretmenin evine giderek onu dgrencilerinden birisine tacizde
bulundugu iddiastyla tutuklar. Bu girkin iftiranin farkina varan Ogretmen yiizlesme anina
kadar ¢ok fazla tepki gostermez, ¢linkii cocugun onu goérdiigiinde gercekleri sdyleye-
ceginden siiphesi yoktur. Fakat cocuk biiyiik bir sakinlikle Ogretmeninin yakarislarina
ragmen taciz iddiasini tekrar dile getirir. Komiser Ogretmene iftira atildigini anlasa da
bir sey yapmaz, ona goére camur artik atilmigtir ve Ogretmen onlardan biri degildir, bir
yabanci, dolayisiyla disaridaki kalabalik inanmak istedigine inanmaya devam edecektir.

Komiser her anlamda igrendigi bu adadan gitmeden 6nce son kez Doktoru gérmek
icin evine ugrar. Taciz olayindaki gergek suclunun ¢ocugun babasi oldugunu belirtir ama
asil {izerinde durdugu konu siyahi cesetlerin kayaliklarin yakinlarinda -Ogretmenin be-
lirttigi yer- bir gemideki iki kisi tarafindan atildigidir. Buraya gelme amaci da olaylari
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¢oziime kavusturmak degil, her seyden haberdar olduklarini sdylemek igindir. Ciinkii
Komiser aslinda bir polis degil, uluslararasi bir gégmenlik firmasinin ¢alisanidir. Tiim bu
bilgilere ragmen Doktor herhangi bir harekete gegmez. Belediye Baskantyla Ogretmenin
yanina gittiginde onu intihar etmis olarak bulur, bu andan itibaren Doktor biiyiik bir i¢
hesaplagmanin i¢ine diiser. Siirekli yiiziine kondurdugu giiliimsemesi kaybolur, adada bir-
kag giindiir duyulan kotii koku daha da baskin hale gelir. Ogretmenin 6ldiigiinii dgrenen
esi biitlin gece tiim kapilara vurarak lanet okur, onlart sorumlu tutar. Sadece Yash Kadin
kapiy1 acar ve Ogretmenin esinin suglamalari, vurmalar1 ve hakaretleri ile yiizlesir.

Philippe Hamon hiyerarsik 6nem basliginda, karakterin romanda ¢ok fazla yer almasi
kadar hangi zamanda nasil bulundugunun da 6nemli oldugunu diler getirir. Yasl Kadinin
daha az yer almasina karsin, ii¢ siyahinin cesetlerini bulmas1 ve Ogretmenin 6lmesinden
sonra esinin karsisina ¢ikip kendisiyle yiizlesmesi bakimindan, Komiserin de olaylarin
hiz kazanarak trajik de olsa bir sonuca ulagmast ve Doktor ile olan goriismesinde toplu-
mun iki yilizliligini, aldirgsizligin ve ilgisizligini ortaya koymasi yoniinden degerlen-
dirildiginde 6nemli yere sahip olduklari goriiliir. Diger ii¢ karakter arasinda karar vermeyi
ve otoriteyi simgeleyen Belediye Bagkani izole bir yagam tarzina sahip adanin diizenini
korumak ve ticari kaygilari igin verdigi kararlarla biraz daha 6ne ¢ikar.

Alegorik Go¢ Anlatisi

Calismamizda lizerinde durdugumuz anlati unsurlarinin temel fonksiyonlarini degis-
tirerek semboliklestirmesi romanin alegorik bir 6zellik kazanmasini saglar. Fransizca-
dan Tiirk¢eye gegen alegori (allégorie) kelimesinin anlami Tiirk Dil Kurumu tarafindan
“bir goriintii, bir yasanti veya bir davranisin daha iyi kavranmasun saglamak i¢in goz
ontinde canlandirip dile getirme, yerine koyma’ ve “bir sanat eserindeki ogelerin gercek
hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu™** olarak belirtilir. Alegorinin anlatidaki islevi
tizerine odaklanan Guillaume Perrier, alegorinin 6nemini incelerken dikkat ¢ekici olmasi
gerektigi tizerinde durur.

Ayrica alegorinin imgeyi ve soylemi birbirine baglayan ve her seyden once dinleyi-
cinin, okuyucunun veya izleyicinin hafizasina etki etmeyi amaclayan egitici tonun
ayricalikly bir stireci oldugu da soylenmelidir.®

Pierre Fontanier de bu goriisii, alegorinin kullanim sebebinin bir diisiinceyi “dogru-
dan ve herhangi bir ortii olmadan sunulmasindan daha ¢arpicr”™® bigimde anlatmak i¢in
kullanilan bir anlatim teknigi oldugu teziyle destekler. Henri Morier ise, alegorik anlati-
nin “6zelikleri, kiyafeti, eylemleri ve jestleri simge degeri olan karakterler (insanlar, hay-
vanlar, kisilestirilmis soyutlamalar) sahneye koydugunu” ve bu karakterlerin “kendileri
de sembol olan mekdnda ve zamanda hareket ettiklerinin”*" altim ¢izer.

Toplum icindeki gorevlerine gore adlandirilan karakterlerin hepsi yaptiklart ve yap-
madiklartyla farkli bir unsurun simgesi haline gelir. Belediye Baskani otorite ve politi-
kay1, Doktor bilimi, Yash Kadin tecriibeyi, Papaz dini ve Ogretmen bilgiyi temsil eder.
Okuyucu i¢in kendini rahatsiz eden ve can sikan bir ses ya da hatirlatici olarak kendini
konumlandiran anlatici, anlat1 evreninde bu rolii Ogretmene yiikler. Bu karakter tek ba-
sina bir sorusturma yiiriiterek gercegi ortaya ¢ikarmaya calisir ve basta Belediye Baska-
n1 olmak tizere herkes i¢in tedirginlik/can sikintisi yaratan kisi olur. Belediye Baskani,
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Ogretmenin masum olmasina ragmen onu giinah kegisi ilan ederek bencil tavrina devam
eder. S6z konusu tavir sadece bu karaktere 6zgili degildir, toplumun temsilcileri olarak
olusturulan bu grubun hepsi olaylara kendi agisindan bakarak empati kurmaktan uzaktir.
Her seyden izole hayatlarina devam etmek ve yatirimcilarin ada hakkinda olumsuz bir
izlenime kapilmalarini 6nlemek birinci 6ncelikleri olarak goriiniir.

Basta herhangi bir sugu olmayan bu topluluk i¢in anlatici, okuyucuya sadece vicda-
ni bir yiikiimliiliigii hatirlatir, ayn1 gorevi anlat1 evreninde Ogretmen karakterine yiikler.
Ancak toplulugun bencilligi, Belediye Baskaninin iki yiizliiliigii ve Ogretmeni her za-
man ‘yabanct’ olarak gérmeleri vicdani yikimliiligi su¢ ortakligina dogru doniistiirtir.
Siyahi cesetler karsisinda sessiz kalan, kurtulmaya calisan ve onlar1 gérmezden gelen
grup Ogretmenin sonunu hazirlar. Adanin yerlileri denizde 6lenlerden sorumlu degiller
fakat Ogretmenin 6liimiinden, dinlemeden ve yargilamadan sirf yabanci oldugundan onu
sucladiklari i¢in sorumlu goriiniirler. Bu sugluluk duygusunu anlatici, koku metaforu ile
gosterir. Yanardaga atilan bedenlerden sonra aday1 kétii bir koku sarar ve bu koku Og-
retmenin Olimiiyle dayanilmaz bir hale gelir. Doktor ile olan konugmasinda Komiser
kokuyu ilk defa aldigini ve kaynaginin da Doktor oldugunu belirtir. Goriigmeden sonra
Doktor i¢in bu koku giderek artar, yagananlar1 hatirlatan bir simge olarak ondan anlatinin
sonuna kadar kurtulamaz. Yanardagin zaman zaman yaptig1 homurdanmalar da cesetlerin
varligin siirekli olarak hatirlatir.

Yves Stalloni “ilk anlatisal metinlerin (destanlar, masallar, fabllar...) kendine 6zgii
niteliklerden yoksun geleneksel modeller, ‘roller’ ya da ‘tipler’ ortaya koyan sovalye, es,
kesis, kocakari, geng adam gibi karakterler sundugunu’® ifade eder. Philippe Claudel de
bu anlatisinda, 6zellikle fabl tiiriinde siklikla kullanilan alegorik karakterlere basvurur.
Roland Bourneuf ve Réal Ouellet’nin ifadesiyle “insanlar artik birey degil, satrang tah-
tasindaki piyonlardir®. Hikdye okuyucu iizerinde simgesel bir etki yaratarak olaylarin
bireyselligi degil evrenselligi 6n plana ¢ikarilir. Bu yoniiyle roman belli zamanda belli
yerde belli kisilerin yasadiklarinin anlatis1 olmanin da 6tesinde insanlik durumunu gog-
men krizi lizerinden inceleyen alegorik bir esere doniisiir. Yazar, yarattigi bu simiilasyon-
da, insanligini kaybeden bencil bir toplumun kendini savunma mekanizmalarini ele alir.

Kopek Takimadalar: romanmin anlaticist isledigi konu itibariyle hem giincelligi hem
de gercekligi yakalar. Anlatilan hikaye kurmaca olarak siniflandirilsa da buna benzer olay-
larm yasandig1, yasantyor olmasi veya yasanacagi ihtimali anlatinin gergeke¢i olmasini sag-
lar. Clinkii s6z konusu hikaye, ger¢egin bulaniklastirilarak, oynanarak ya da degistirilerek
yaratilmig bir versiyonudur. Anlatilanlarin gercek oldugu ya da olmadigi degil temsil ettigi
simgeler ve semboller 6nemlidir. Anlatici, okuyucuya kendini sorgulamasi igin boslukta
yankilanan ve vicdanini rahatsiz eden bir ses, herkesin kendi durumunu gézden gegirmesi
icin harekete gegiren bir unsurdur. Dolayisiyla, her ne kadar miimkiin olmasa da go¢men
krizinden haberdar olmayan bir kisi i¢in bile kendi ruhuna bakis siirecidir.

Sonu¢

Klasik bir polisiye roman gibi ii¢ siyahinin bulunmasiyla baslayan hikaye, ilerledik¢e
6lenlerin neler yasadiklarina veya nasil 6ldiiklerine degil adada yasayanlarin bu durum
kargisindaki gosterdikleri tepkilere odaklanir. Anlati diinyasina dahil olarak okuyucu-
ya dogrudan seslenen anlatici, gorevinin tanik oldugu gergekleri hatirlatmak oldugunu
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belirtir. Okuyucuya seslendigi kisimda okuyucunun da bu olaylarin bir tanigt oldugunu
belirterek biligsel diizeyde okuyucun da romanin iistanlati boyutunda bir karakter roliine
geemesini saglar. Bu sesin anlattig1 hikdye okuyucunun bildigi bir gerceklige génderme
yaptigi i¢in vicdani bir i¢ sorgulamaya olanak tanir. Arka planda anlatilan 6len gogmenler
ve onlarin adaya nasil ulagtigt bilgileri, anlatida ilgi unsurunu iist diizeyde tutmak i¢in
tastyici yapiy1 olusturan elemanlar olarak ortaya ¢ikar.

Anlatic1 yarattigi uzamotesi ve zamandtesi anlati diinyasini bir simiilasyon gibi olus-
turarak giincel bir gdgmen krizini konu edinen parabol bir roman meydana getirir. Olaym
zaman ve mekan sinirlarini ortadan kaldiran anlatici, karakterleri de bireysellikten ¢ikararak
tip olarak kurgular. Toplum igerisindeki rollerinin kisi adlaria déniismesiyle, kendi mutlu
topluluklarinda hayatlarim siirdiiren kahramanlar birer temsilci islevi griir. izole bir yasam
tarzina sahip olan ada sakinleri, olaylardan haberdardir ancak geleceklerine ve diizenlerine
zarar verecegi diistincesi ile mesafeli tutumlarini siirdiiriirler. Anlatict bu 6rnek araciligiyla
yasadigimiz diinyanin en gilincel konularindan birini okuyucuyu rahatsiz edecek bir bigimde
ele alir. Belediye Bagkanimin politik gorevi geregi diisiincesiyle, Ogretmeni intihara siiriikle-
yecek kadar acimasiz bir suglamaya girismesi, vicdan ve gorev konularmi sorgulamaya yol
acan bir unsura doniisiir. Yazarin gercekligi alegorik elemanlar ile bir temsil anlatisina ge-
virmesiyle, imgesel dgeler okuyucunun i¢ sorgulama siirecini baslatir. Insanlik durumunun
gizemi, bencil, bireyci ve ikiyiizlii bir toplulugun ¢ok yakinlarinda gerceklesen gogmen so-
runu kargisindaki tutumlar ve hareketleri tizerinden irdelenir. Gergegi bilmek ile mutluluk-
larin1 korumak arasinda kalan karakterler, sorunu gérmezden gelir ve kendilerine zarar ver-
memesi i¢in ¢abalar. Bu duruma sessiz kalmayarak Belediye Baskanina karsi ¢ikan adanin
yerlisi olmayan Ogretmen de bu ugurda feda edilir. Gogmen tagimacilig1 yapan bir sirkette
calisan Komiserin ironik bir bigimde yagsanan cirkinlikleri Doktora ¢ekinmeden séylemesi,
okuyucunun da rahatsiz olmasini ve kendi durumunu sorgulamasint daha da hizlandirir.

Philippe Claudel’in Kopek Yarimadalar: baslikli parabol romani, gé¢ konusunda
yasanan dramlar1 simgelemesi yoniiyle gercekeiligini ve giincelligini koruyan bir eser
ozelligi tagir.
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