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“MODERN HAYATIN RESSAMI” GOZUYLE
PARIS’TEN SIIRSEL YOKSULLUK MANZARALARI

Nedim KULA™

PAR LE REGARD DU “PEINTRE DE LA VIE MODERNE”

LES TABLEAUX POETIQUES DE LA PAUVRETE A PARIS
Dans certaines piéces du Spleen de Paris, recueil posthume de poémes en prose, en nous installant
au centre de la capitale du Second Empire, Baudelaire cherche a observer les pauvres et les faibles
incarnés par les veuves, les vitriers, les bouffons, les saltimbanques, les enfants, les prostituées, les
mendiants afin de saisir la beauté fugitive et de refléter les paradoxes de la vie urbaine. La ville,
apparaissant comme 1’espace de la modernité, présente les laissés-pour-compte au poéte, témoin
curieux, content d’étre perdu dans la multitude. Grace a ses déambulations dans les rues animées de
la capitale, Baudelaire trouve la possibilité d’établir une relation intime avec ces hommes écrasés
par le temps et I’espace, et d’étre 1’explorateur de ’ame humaine en devenant lui-méme et autrui
dans le personnage de chacun. Son errance urbaine, moyen de remédier au spleen, lui donne le choc
de I'imprévu.
Mots-clés: peintre de la vie moderne, poéte-explorateur, flaneur, errance, vie urbaine, temps-
espace, observation, pauvreté, misere, homme écrasé

POETICAL POVERTY SCENES FROM PARIS

WITH THE EYE OF “THE PAINTER OF MODERN LIFE”
In some chapters of his prose poetry book Paris Spleen, published after his death, Baudelaire,
placing us at the center of Second Imperial capital, tries to observe lives of the poor, who consist
of widow women, glassers, fools, children, jugglers, prostitutes and beggars, in order to catch the
missed beauty and reflect the anomalies of urban life. The city seen as the place of innovation offers
the outsiders of society to the poet who is curious and already pleased to be lost in the throng. As he
hikes through the vivacious streets of the capital, he finds the opportunity to be the Explorer of the
human soul by establishing sincerely relationships with the ones humiliated by the time and space,
he puts himself in other people’s shoes. The trips into the city serve as a remedy for his tediousness,
causing an unexpected trauma for him.

Keywords: the painter of modern life, poet-explorer, conscious traveler, trip, city life, time-space,
observation, poverty, misery, rabble

Ne zaman Baudelaire’den s6z edilse, yeni siirin yaraticist oldugu; kotiiliigiin salindi-
81 hastalikli ¢igekler bahcesinde iyiligin, giizelli§in ardina diismeyi yiice ugras saydigy;
romantik, parnasyen, simgecilere 6zgii 6zellikler tasisa da, edebi akimlarin higbirinde tam
olarak yer almadigi; imgelem giiclinlin siirsizligina siirekli isaret ettigi; kuyumcu tera-
zisinde tartilmig izlenimi uyandiran ¢agrisim yiikli sdzciikleriyle okuyucuya musikinin,
resmin kapilarini araladigy; giizel sanatlar alaninda yaptig1 tutarli elestirileriyle elestirmen
kimligine saygmlik kazandirdigi; hayatinin yirmi yilini yapitlarii anlayip ¢evirmekle
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gecirdigi Poe’nun matematiksel boyutlu diisiinme tarzinin etkisi altinda bilingli ¢aligma-
y1 One ¢ikartip adina esinlenme denilen keyfi yaklagimi 6nemsemedigi; duygu-diisiince
diinyasima aciklik kazandirdig1 giincelerinde, Ifiraflar yazar1 Rousseau’dan daha igten
davranis sergiledigi stirekli vurgulanir. Yalmzlik, 6liim, siirgiinliik, kadmn, yapay cennet-
ler, yolculuk, i¢ sikintis1 temalarina sik sik gondermelerde bulunulur. Kétiiliikle iyilik, ig-
sel darlikla tilkii, Tanri’yla Seytan, yagamla 6liim karsitligi tizerinde ¢okga durulur. Mutlu
azinligi mutsuz olmayi yegleyen bireyi olarak algilanan sair, ayn1 Tiirk Edebiyati’ndaki
Cenap Sahabettin, Ahmet Hasim gibi simgeci yan1 gii¢lii olan sanatgilarin da payna dii-
sen o incitici saldirilarin hedefi oluverir. Sanki, sanat i¢in sanat yapmaktan bagka amact
olmayan, mutlak giizellik arayis1 iginde ger¢ek varligini unutmaktan hoslanan, ayrica-
likl sinifin deger yargilariyla yetistigi halde benimsedigi baskaldiran sdvalye kimligiyle
farklilik olusturdugunu sanan, toplumsal sorunlarin tamamen diginda kalip siradan insani
gormezlikten gelen, kisacasi, segkin aile bireyleri arasinda kaprisli simarik ¢ocuk islevini
gonilli tstlenen biridir. Oysa, XIX. yiizyil Paris’inde yetisen, bigimsel olarak yeniden
sekillendirilen bu biiyiik kentin ressamligina soyunan sair igin, toplumsal yapiya biitiin
agirligiyla bigim veren o sadece bedensel degil ruhsal diizlemde de ¢okiintiiye ugramis,
yoksullagmis kesimde incelenmeye, 6rnek alinmaya, yansitilmaya degecegine igtenlikle
inandig1 ¢cok sayida ayrint1 vardir. Bu ¢alismada, onun Paris Sikintist (Le Spleen de Pa-
ris) baslikli kitabinda yer alan, konumuzla ilgisi olan diizyaz: siirleri irdelenerek, sairin,
yine insan denilen, ilahi buyrukta seckin oldugu sdylenen tiir tarafindan “siradan insan”
seklinde dillendirilen, talihsiz mi yoksa ayricalikli m1 oldugu medeni diinyada da hala
anlagilmamis olan bu kesime duydugu ilgi, bakis acist agikliga kavusturulacaktir.

Yasli Kadinin Umutsuzlugu (Le Désespoir de la vieille) siirinde s6z konusu sinifa ait
biriyle karsilagiriz. Yiiziindeki kirisiklardan hayatinin sonbaharindan ¢ok kigini yasadigi
izlenimini birakan yasli kadin,herkesin sevgisini kendisine sunmak i¢in birbiriyle yarigti-
g1 kiigiiciik gocugu goriince, onunla ilgilenmek ister. Igini sevingle dolduran, aralarindaki
benzerliktir: O da kendi gibi son derece zayiftir, sa¢sizdir, agzinda da disi yoktur. Cesitli
oyunlar yapip eglendirmek i¢in yanina yaklastiginda, kiigiik, dehsete kapilmisgasina ¢1g-
liklar atarak aglamaya baslar. Kadinin, dig goriiniisiine aldanarak benzerlikler yakaladi-
gin1 sandig1 varlik, ondan tirkmiistiir, rahatsizlik duymustur. Yasliya, kdsesine ¢ekilip ag-
lamak, yillarn agirlastirdigr yalnizligina katlanmak, ardindan su sozleri sdylemek kalir:
“Ah! bizler, biz zavalli, kocamis disiler i¢in art yaratiklarin hosuna gitme zamani gecti;
sevmek istedigimiz kii¢iik ¢cocuklart korkutuyoruz.”’

Kotii Camci (Le Mauvais Vitrier) siirinde karsimiza, mahalle aralarinda cam satarak
giindelik gecimini saglayan gezgin satici ¢gikar. Sair, onu bize tanitmadan 6nce, insanlarin
farkli yaradilis1 iizerine bazi diisiincelerini sergileme geregini duyar. Ona gore, kimi in-
sanlar, eyleme gecme yetisinden yoksun olduklarindan hep seyirci kalmay1 yeglerler. Ka-
picidan {iziintiili haber almaktan korktugu icin kapidan igeri girmeye cesaret edemeyip
disarida dolasanlari, eline aldig1 mektubu agamayip giinlerce saklayanlari vardir. Ama hig
umulmadik anda, nereden geldigini hi¢ anlamadiklari, ¢ok sasirdiklari o gizemli giiciin
etkisi altinda birden harekete geciverirler. Sair de onlardan farkli degildir. Sabah vaktidir,
bos oturmanin, eylemde bulunamamanin sikintisi igindedir. Calisgamamanin verdigi bit-
kin, tiikenmis ruh haliyle odanin penceresini agip sokaga bakar. Disarida gdziine ¢arpan
ilk insan camci olur. Adamin tiz, uyumsuz sesi, Paris’in kirli havasiyla birlikte odaya
dolar. Adama karsi aniden duydugu kinin dayanilmaz baskisiyla onu yukariya ¢agirir.
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Saticinin, kirilmaya elverisli o hassas yiikiiyle binanin daracik merdivenlerinden ¢ikip
altinct kata ulagmasi giigtiir. Malin1 yukartya ¢ikarmak i¢in iistesinden gelmesi gereken
zorluklari géziinlin 6niinden gegiren sair, olup biteceklerden haz duyar. Sonunda, kapisi-
na kadar varmay1 basaran zavallinin sattig1 camlara bakip ni¢in renkli olmadiklarini sorar.
Pembe, kirmizi, mavi renkli sihirli camlar bulundurmamasindan dolay1, onu diisiincesiz
olmakla elestirir. Yoksul semtlerde dolasmanin bedeli, yasami giizel gosterecek camlar
satmaktir. Bunu bahane ederek adami merdivenlere dogru iter. Sonra, balkona ¢ikip eline
kiigiik ¢igek saksisint alir. Adamin kapinin 6niine vardigini goriince, elindeki saksiyi, ta-
sinan yiikii hedefleyerek, asagiya atar. Carpma sonunda satici da devrilince, arkasindaki
sir¢a saray bilylik giiriiltiiyle parga parca olur. Anlik haz ugruna cehennem sonsuzluguna
katlanmay1 secen saire, gerceklestirdigi bu sakincali eylemin ona neye patladigini bilmek
olanaksiz, ama sikintiyla diisten figkirdigina inandig1 bu gizil giiciin nedenini agiklarken
kullandig sézciikler g¢arpicidir:

Bir baskasi, gérmek icin, ogrenmek igin, alinyazisimi denemek igin, giiciinii kendi
kendine gostermek icin, stkintimin hazlarin tatmak icin, bir zar atmis olmak igin,
yok yere, i olsun diye, issizlikten, bir barut figisinin yaminda sigara yakacaktir.(...)
cehennem sonsuzlugunun séozii mii olur??

Yash Hokkabaz (Le Vieux Saltimbanque) siirinde sair, senlik giinii tan1g1 oldugu o
acikli goriintiiyli bize betimlemeye ¢aligir. Tatile ¢ikmis kalabalik, hosca vakit gecirecegi
senlik alanina dogru akmaktadir. Herkesin kotii giinlerin acisini ¢ikartacagi andir. Biiyiik-
lerin gocuklara benzedikleri, biitiin dertlerini unuttuklari, yasamin kotii giicleriyle ateskes
imzaladiklar1 boyle zamanlarda, ¢ocuklar da okul korkusunun yiikiinden kurtulurlar. Sair
de, insanlar1 eglendirecek tiirlii oyunlarin sahnelenecegi barakalar1 dolasip gézlemlemeye
baslar. Gezgin saticilarin bilylik umut bagladiklar1 bu senlik yerinde cambazlar, hokka-
bazlar, palyagolar, hayvan oynaticilari, giiclii Herkiiller, oyuncu kizlar kendilerine 6zgii
becerileriyle ilgiyi tizerlerine ¢gekmenin yaris1 igindedirler. Harcayanin kazanan kadar se-
vingli goriindiigi, 1513a, toza, giiriiltiiye doniigmiis bu yerde, barakalar dizisinin sonunda,
siirine konu olacak o zavalli hokkabaz goziine ¢arpar. Asir1 derecede yoksul goriiniimlii
kuliibesinin diregine yaslanmig bu kambur, bitkin insan yikintisi, karsisinda duran kala-
balig1 derin bakislarla izlemektedir. igerde yanan iki mum kaldig1 yeri degil, sanki yok-
sullugunu aydnlatir gibidir. Bu zavalli goriintiide, sanatg1y1 bekleyen yazgiyi hisseder:

Bir zamanlar kahkahadan kirp gecirdigi bir kusaktan artakalmis ihtiyar kalem
adamimin gériintiisiinii gérdiim ben; yoksunluk yiiziinden, halkin nankorligii yii-
ziinden béylesine diismiis, barakasi unutkan kalabaliklarca hor gériilmeye baslan-

mis yasl ozamin; dostsuz, ailesiz, ¢ocuksuz yasl ozamn gortintiistinii gordiim.’

Her yanda eglence, seving varken, hokkabazin kaldig1 yerde sadece perisanlik hiikiim
stirmektedir. Aglamayan, giilmeyen, elini kolunu oynatmayan, bagirmayan, yalvarmayan
bu diigkiin adam, giiliing pacavralara biiriinmiis bu gelecegini yitirmis kisi hi¢ kimilda-
madan Oyle durmaktadir. Sairin iginden ne tiir gosteri gergeklestirmek i¢in bu sefil yerde
bekledigini ona sormak gelir, ama goze alamaz, onurunu incitmeyi istemez. Ulasabilecegi
yere para birakmayi diisliniirken, birden insan seline kapilip ondan uzaklasir. Meslegine
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yillarini verdigi halde sefil yasam siirmekten kurtulamayan, akip giden zamanda bilinmez
gelecegine dogru siiriiklenen, umudunu tamamen tiiketmis bu adam, sanki kendini seyret-
mesi i¢in ona tutulmus aynadir. Rastlantinin karsisina ¢gikardigi bu aynada ge¢misinden,
geleceginden derin izler bulur. Sonunun onun gibi olacagi endisesiyle irkilir. Yaslh hok-
kabaz, aslinda, yillar sonraki halidir. Oliimiinden alt1 yil 6nce 25 Aralik 1861°de annesine
yazdigi mektuptaki su satirlar, aralarindaki benzerlige 11k tutmaktadir:

...yasarsam lanetli olarak yasayacagim; ecelimle oliip gidersem, ihtiyarlamus, yip-
ranmig, modasi ge¢mis, borg ve vesayetin utanct altinda ezilmis bir insan olarak
gogecegim. Oysa, yeterli enerjiyi bulup, hesaplarini diizenleyip, kendi elimle ca-
numa kiyarsam, servetimin kirintilar, arkamda biraktigim borcu édemeye yetecek.

Hayatin kendisine gelince,(...)artik tatsiz benim igin.?

Pasta (Le Gdteau) siirinde sair, agik havada yaptig1 gezintilerden birinde basindan
gegen, i¢ diinyasini sarsan olayi anlatir. Onu, aligik olmadigimiz sekilde, kent hayatindan
uzaklagsmig dogada yliriiylis yaparken gozlemleriz. Onu tabiatla bas basa gérmeye pek
aligkin degiliz dememizin nedeni, sairin bu tanrisal giice kars1 takindig1 olumsuz tavirdir.
Insan eliyle yaratilmig giizellikleri dogal olandan iistiin tutar. Doga, ona, dnce yeryiizii
cennetini, sonra da oradan ilk giinah yiiziinden kovulmus, acilar gekmeye itilmis ilk in-
san1 animsatir. Giinahla kirlenmis o cennetten pargadir. Bu siirde, yine de benimsedigi
ilkeye uyar, asla kendinden gegip etrafini saran dogal giizelligi betimlemeye girismez.
Bulundugu yerde kii¢iik ama oldukga derin gol vardir. Suyun yiizeyinde bulutlarin yan-
simasi goriilmekte, karsiki daglardan siiriilerin ¢ingirak sesleri gelmektedir. Her ne kadar
ayrintiya girmese de, ¢evresindeki goriiniimiin biyiikliigii, soylulugu karsisinda bayagi
tutkularin eriyip gittigini sezinlemesi, benligini costurur, ¢ok ender de olsa yakalamay1
basardigi mutlulugun kapisini agar. Sadece varliginin derinliklerinde siiren ¢atigma degil,
evrenle olan savagimi da sona erer. Karsi ¢iktig1 “insanin dogustan iyi oldugu” goriisiinii
bile benimseyecek duruma gelir. Bu yaklasimiyla, Fanfarlo anlatisinin baskisisi Samuel
Cramer’in kiz arkadasi Cosmelly’ye soyledigi “Zekd ne kadar keskin olursa, o kadar
ozgiin giizellikler ortaya koyar. Ruh, ne kadar sevecen ve kutsal olana ag¢ik olursa, baska-
larini, ne kadar kirlenmis olurlarsa olsunlar, sevmek icin bir neden bulur. Iyilik bu sekilde
is goriir.”” soziinden yayilan derin anlami, gok kubbe kadar genislemis, saflagmis ruhuyla
0zdeslestirir.

Berrak gokytiziinden siiziilen saf 151k altinda erisilen mutluluk uzun siirmez. Uzun
yiiriiylisiin ortaya ¢ikardig1 yorgunlugu gidermek, ayni1 zamanda agligin1 bastirmak ama-
ciyla oturur. Yaninda tasidig1 ekmegi keserken kulagina gelen hafif ¢itirt yiiziinden basini
kaldirir. Oniinde, iistii bas1 paramparga, saglar1 daginik, kiiiik “yaratik” vardir; yalvarir
gibi bakan gozleriyle ekmegi yemektedir. i¢ gegiren kiigiigiin agzindan “pasta” sézciigii
cikar. Sair, elindeki beyaz ekmege pasta denildigini isitince giiliimser, kestigi dilimi ona
uzatir. Sanki vermekten vazgecilir kaygisiyla ¢ocuk, pargayi hizla kapip biraz uzaklasr.
Tam o sirada aniden beliren baska yabani ¢ocuk, dilimi kapmak i¢in 6tekine saldirir. Kar-
des gibi birbirine benzeyen ikili arasinda siddetli bogusma olur. Sonunda, bitkin, kanlar
icinde kalip kavgayi bitirdiklerinde, ugruna doviisiip yerde yuvarlandiklar: ekmek parca-
sindan da eser kalmaz. Dilim, kiigiik, yabani ellerde kirint1 haline gelip kum tanelerine
karismustir. Oniinde olup biten karsisinda sasiran, hiiziinlenen sairin seyretmek zorunda

18



Frankofoni, 2020/ 1, Say 36, 15-24

kaldig1 bu acikli oyunu yorumlamak i¢in 6zenle sectigi sdzciikleri yan yana getirirken ne
kadar zorlandig1 su satirlari okurken agik¢a hissedilmektedir:

Gériiniimii sislendirmisti bu gordiiklerim, bu kiiciik adamlar: gérmeden énce ruhu-
mu keyfe getiren durgun seving tiimiiyle gecmisti; uzun zaman hiiziin iginde kaldim,
yineleyip duruyordum. ‘Ekmegin pasta adlandirildigi, kardes kavgasi doguracak
ender katik oldugu, essiz bir iilke varmis demek!’

Yoksulun Oyuncagi (Le Joujou du pauvre) siiri, sairin okuyucu olan bizlere oneri-
siyle baglar. Sabahlar1 sokaklarda basibos dolasmak igin evden ayrildigimizda, oniimii-
ze ¢ikan yoksul ¢ocuklara verip onlari mutlu etmek amaciyla ceplerimizi ucuz, kiigiik
oyuncaklarla doldurmamizi ister. Ardindan ruhbilimsel ¢oziimlemelere girisir. Oyuncak
uzatildiginda ¢ocuklarin gozleri biiyliyecek, hemen almaya cesaret edemeyeceklerdir.
Boylesine kolay gelen mutluluktan kusku duyacaklar, sonra birden armagani kapip gizli
koselerine kagacaklardir. Sair, onlari, insandan sakinilmasi gerektigini 6grendiklerinden,
verileni gotiiriip uzakta yiyen kedilere benzetir. Kendini diisiincelere kaptirmis dylesi-
ne gezinirken, ¢atisina giines vurmus gorkemli satonun genis bahgesinde duran ¢ocuga
bakislari ilisir. Suslii puslii kir giysileri iginde, saglikli, giizel biridir. Yaninda, otlar tize-
rinde, 1511 1511 parildayan, al renkli kumasa sarmmis, boncuklarla kapli, onun kadar giizel
oyuncagl bulunmaktadir. Ama onunla oynamaz, bagkasiyla ilgileniyormus havasindadir.
Ilgisini geken, parmakligin yola bakan tarafinda dikenler, 1sirganlar arasindaki kirli, c1liz
cocuktur. Saire gore, giizelliginin sezilebilmesi igin, yoksullugun tiksinti veren pasindan
armndirilmast gerekir. iki farkli diinyay1 birbirinden daha da ayiran bahge parmakliginin
ardindaki varlik, yasami ¢ok rahat gegcen bu zengin akranina kendi oyuncagini goster-
mektedir. Gorkemli satoda yetismis birinin olaganiistii bulup doyumsuz bakislarla izledi-
gi nesnenin ne oldugu sonunda okuyucuya agiklanir: “Pasakli ¢ocugun parmakiikli bir
kutuda kizdirdig1, oynattigi, sarstigi bu oyuncak, canli bir fareydi! Ana babasi, tutumlu-
luktan olacak, yasamin ta i¢inden ¢ikarmiglardi oyuncagi.(...) akliklart birbirlerine egit
dislerle, kardesge giiltiyorlardi.””

Giizel Dorothée (La Belle Dorothée) siirinde uzam, Fransa’nin denizasir1 sdmiirgele-
rinden biridir. Once, giines ¢ikar sahneye; 1sinlarin1 dikey sekilde gonderip kenti ezmek-
tedir. Insanlar, hi¢ ac1 ¢ektirmeyen tatl 6liime benzetilen, hicligin hazzin1 duyumsatan
uykuya dalmislardir. Issiz sokakta giines gibi giiglii, gururlu olan tek varlik, giizel Dorot-
hée’dir. Sinirsiz gok kubbe altinda sicaga aldirmadan yiiriimeyi goze alan tek varlik odur.
Uzerinde derisinin rengini daha belirgin kilan agik pembe ipek giysisi olan, zenci oldugu
anlagilan geng kiz, ince uzun boyludur, alabildigine genis kalgalarini sallayip salinarak
yiirlimektedir. Giinesten korunmak i¢in tasidigir kirmizi semsiyeden siiziilen 151k, kizin
yiiziinii al renge boyar. Basin1 hafifce geriye ¢eken ¢ok giir saglari, kiigiiciik kulaklarinda
kocaman kiipeleri vardir. Arada sirada esen deniz meltemi eteginin ucunu kaldirip giizel
bacaklarini agiga ¢ikarir. Sairin deyisiyle, Avrupa uygarliginin miizelere hapsettigi mer-
mer tanrigalarininki kadar giizeldir ayaklari. Yakict giines altinda kdpeklerin bile daya-
namayip inledikleri o saatte, tungtan yaratilmis gibi duran gen¢ kizi yalinayak 6zgiirce
yiirliten nedenin ne oldugu sorusu takilir sanat¢inin aklina. Diiglerine eslik eden denizi
seyretmek, sigara tiittlirlip avunmak, tencerede pisen yenge¢ yahnisinin kokusunu ala-
bildigine i¢ine ¢ekmek, sik sik yelpazelenmek, aynada kendini seyretmek varken, kulii-
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besinden boyle ayriligini sorgular. Belki de bu geng kiz, adini arkadaglarindan duymus
deniz subayiyla bulusacak, ondan operanin ne oldugunu anlatmasini isteyecek, Parisli
dilberlerin kendisi kadar giizel olup olmadiklarini soracaktir. Artik, bedenini erkeklere
sunarak para kazanma yolunu segtigini, bundan dolay1 herkesin uyudugu saatte korkung
sicaga aldirmadan yiiriidiigiinii anladigimiz Dorothée’yi bu tiirden yagami benimsemeye
itense, siirin sonunda giin 15181na ¢ikar:

Dorothée'ye herkes hayrandiwr, herkes iizerine titrer. Simdiden olgun, ¢ok da giizel
olan on bir yasindaki bacisinin bedelini verip geri alabilmek icin kurus kurus para
biriktirmek zorunda olmasa, biisbiitiin mutlu da olurdu! Kuskusuz bunu da basa-
racak iyi Dorothée; ¢ocugun sahibi ¢ok cimri, liralarin giizelliginden baska bir
giizelligi anlayamayacak kadar cimri!®

Yoksullarin Gézleri (Les Yeux des pauvres) siirinde sair, giinii birlikte gegirdikleri
kadinin ona sordugu soruyla anlatiya baslar. Beraber olduklari biitiin giin hangi davrani-
sindan dolay1 sair ona hosnutsuzluk gdstermektedir, kadin bunu 6grenmek ister. O giin
baslarindan gecenler, sairin bakis agisindan okuyucuya sirasiyla sunulur. Erkek arka-
dasinin, karsilasilabilecek kadin duyarsizliginin en giizel 6rnegini gordiigii bu isimsiz
varlik, yenilenmis bulvarlardan birinde yeni agilmis kahvehanenin 6niine oturup, giliniin
yorgunlugunu atmak ister. Aksam vaktidir. Icerisi 151l 1511dir. Havagaziyla aydinlatilan
isletmenin gozleri kamastiracak beyazlikta olan duvarlarinda genis aynalar, yeme-icme
temal1 resimler vardir. Kopekleriyle birlikte gezen beyzadeler, yamruk seklinde sikili el-
lerinin lizerinde duran atmacaya giiliimseyen hanimlar, baglarinin iistiinde meyveler, etler
tastyan peri kizlari, Olympos’taki tanrilara icki sunmakla gorevli Hebe, Ganymedes gibi
becerikliligiyle, giizelligiyle iinlii mitolojik kisiler, siislemelerin gérkemli gdriinmesini
saglarlar. Buraya 6zgii ilgi ¢ekici ayrintilarin yansitilmasinin ardindan asil konuya girilir.
Kirk yaslarinda, sakalina kirlar diismiis yorgun yiizlii adamin biri binanin éniinde durur.
Kiiciik oglunun elinden tutan adamcagizin kucaginda, yiiriiyemeyecek kadar zayif diger
cocugu vardir. Pacavralar i¢inde olan bu ¢ kisi, hayranlik dolu bakislarla igeriyi izle-
mektedir. Derin sagkinlikla kendilerinden gegen bu varliklarin gézlerinde, sanki diinyanin
biitiin altin1 getirilip ak duvarlara yerlestirilmisler izlenimi okunmaktadir. Bu biiytlilenmis
bakislar altinda duygulanan, 6niindeki bardagin, ¢ekilen susuzluktan daha biiylik olma-
sindan utanan sair, benzer duyguya rastlayabilme umuduyla sevgilisinin gozlerine bakti-
ginda ayn1 havay1 bulamayinca sarsilir, ii¢ kisinin olusturdugu goriintii karsisinda ayrica
dile getirilen su tepki dolu s6zciikleri duyunca, artik, s6ziin bittigi yerde oldugunu anlar:

Gozlerimi gozlerinize gevirdim, sevgilim, onlarda kendi diigiincemi okumak iste-
dim;(...) yesil gozlerinize, gelgeg isteklere yurtluk etmis, Ayla esinlenmis gozleri-
nize daltyyordum, bu sirada: 'Su insanlar da ne ¢ekilmez seyler béyle, gozleri araba
kapilar: gibi agilmis!’ dediniz bana. ‘Kahveciye séyleseniz de sunlart uzaklastir-
salar!”

Biitiin giinii birlikte gegiren, ayni ruhu tasiyip ayn diisinceyi paylasacaklarina s6z
veren, birbirlerini tanidiklarini sanan iki sevgiliye, sevisenler arasinda bile anlagsmanin
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giicliiklerle dolu oldugu gergegini acimasizca haykirarak gérmelerini saglayan, yoksul-
larin bu gozleridir.

Jean-Paul Sartre, Baudelaire incelemesinde;

(...) avare adam icin sokaktaki gosterinin su giizelligi var ki, gecenler, telash, kay-
gilart iizerine egik, biitiin diisiinceleri kendi islerinde kisiler olduklarindan, hi¢ mi
hi¢ dikkat etmezler ona; birden bu gecenlerden biri kaldiriverir basini ve iste goz-
lemci de gozlenmekte, avct da avlanmaktadwr simdi. Baudelaire kendini av hayvani

gibi duymaktan nefiet eder."’

saptamasini yapar. Kahramanca Bir Oliim (Une mort héroique) bash@mi tastyan siirdeki
Fancioulle adli soytar1 da benzer konumda olmaya zorlanmis biri olarak karsimiza ¢ikar.
Prensin dostlar1 arasina girecek kadar dnemli olan bu soytari, yurt, 6zgiirliik sorunlarini
one cikararak kurulu diizene kars1 ayaklanmaya karar veren birkag¢ soylunun diizenledigi
suikasta katilir. Sonunda ele verilirler, prensi tahtindan indirme sugu igledikleri igin tu-
tuklanirlar. Onlar1 bekleyen son kesinlikle 6liimdiir. G6zde oyuncusunu ayaklananlar ara-
sinda buldugu i¢in cani sikilan prens, giizel sanatlara sadece tutkulu sekilde baglanmakla
kalmaz, iyi de anlar. insanlara, ahlaka fazla ilgi duymayan, sikintty1 zorlu diigman bilen,
hazzin pesinden kosan bu soylunun en biiyiik sorunu, dehasini kapsayacak kadar biiyiik
boyutta tiyatrosunun olmayisidir. Adamlarindan halka agik, Fancioulle’un basrolde ola-
cagl, ayaklanan beyzadelerin de katilacagi biiyiik gosterinin hazirliklarini yapmalarini
ister. Sonunda o giin gelir, kiiglik devletin ayricalikli sinifinin alacagi hazzin yogunlas-
masina katkida bulunacak oyun sahneye konur. Kendini kurban olarak hissetme duygu-
sunu sanatin gorkemli havasiyla harmanlayan, giildiiriiyli dogaiistiiniin sinirlarina ¢ekip
tanrisallagtiran soytaridaki coskuyu, seyrederken gozlerinden yas gelircesine duygulanan
anlatict su sekilde yorumlar:

Fancioulle sanat sarhoslugunun ucurumun dehsetini her seyden daha iyi perdele-
digini, dehanin, her tiirlii mezar ve yok olus diistincesini uzaklastiran cennette ken-
dinden geg¢mis olarak, mezarin kiyisinda bile mezari gormesini engelleyen sevingle

oyun oynayabilecegini (...) kanitlyyordu bana."

Oyunu seyreden herkes, prens de dahil, sanat¢inin etkisine kapilir, siirekli alkislarla
begendigini gosterir. Bu durumdayken bile, prens, sanat¢inin basarisi karsisinda duydugu
kiskanclig1 dizginleyemez, igcinde gittik¢e biiyiiyen kinin alevi bakiglarina oturur. Yaki-
ninda duran soylu kii¢iik cocuga yanina gelmesini isaret ederek kulagina bazi sozler fi-
sildar. Sahsina verilen acil gorevi yerine getirmek i¢in prensin locasindan ayrilan kiigiik
soylu, ¢ikardig: tiz 1shik sesiyle, attig1 kahkahalarla, yaptig1 yuhalamalarla oyuncunun
yiireginde en derin yaray1 agar. Diisten uyanmis gibi sarsilan soytari, nefes almakta zor-
lanarak cansiz sekilde yere yigilir. Oyun bittikten sonra celladin keskin kiliciyla vere-
cegi cezay1 kiiclik soylunun tiz 1slig1 yerine getirir. Giildiiriiniin zevkini son defa ¢ika-
ran isyankar beyzadeler de daha sonra yasamlarim yitirirler. Soytartyr 6liime mahkim
eden, onu o6liim korkusunun korkung agirlig1 altinda birakip, sanat¢i yeteneginin hangi
diizlemde seyredecegini deneyleyen, aveinin géziindeki av konumuna diisiirerek alacagi
hazzin siddetini artiran prense, Baudelaire’in Ozel Giinceler-Apagik Yiiregim-(Journaux
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intimes-mon coeur mis a nu-) yapitindaki su yerinde sozlerle karsilik vermek ¢ok daha
uygun olacaktir: “Biitiin zevklerimiz, Erdem ve Evrensel Sevgi diigiincesi icermedigi sii-
rece, vicdan azabi ve iskence olacaktir. "’

Kalp Para (Une fausse monnaie) siirinde sair, arkadasiyla kentin sokaklarinda dolas-
maya ¢iktiginda basindan gecgen olay1 bize anlatir. Tiitlincili diikkkanindan ayrildiklarinda,
arkadasinin, iistiinde bulunan paralar1 secip ayirdigini goriir. Kiigiik altin paralar yele-
ginin sol cebine, kiigiik giimiis paralari ise sag tarafina koymakta; bozukluklar1 pantolo-
nun sol cebine, iki franklik giimiis paray1 da sag kismina yerlestirmektedir. Sair, 6zenle
yapilan ayirma islemini tuhaf bulur, ama sesini de ¢ikarmaz. Yiiriirken dnlerine ¢ikan
yoksulun biri kasketini uzatir, yalvaran gozlerle onlardan sadaka ister. Ayni anda hem
alcakgoniilliiliik hem serzenis dolu bu goézlerde, kamgilanan kdpeklerin yaslt gdzlerinde
rastlanan o karmasik duygu derinligine tanik olurlar. Arkadasinin verdigi sadaka mikta-
rinin kendisininkinden oldukga fazla oldugunu fark eden sair, ona, insani sasirtma zevki-
ni sasirma zevkinden daha etkileyici buldugunu séyleme geregini duydugunda, “o para
kalpt1” yanitin1 alir. Sadakay1 aldiginda sevinen yoksulun, onu kullanmaya basladiginda
kalpazan, diizenbaz durumuna diisecegi diisiincesi i¢ini kemirmeye baglar. Umulandan
fazla vererek yoksulu sasirtmanin, hi¢ vermeden iyiliksever insan sayilmanin hazzini ya-
sayan arkadasi i¢in besledigi duygular birden degisir. Ona gore “hi¢hir insanin kotiiliigii
bagislanamaz, ama kétii oldugunu bilmek iyi seydir, ahmakg¢a kotiiliik etmekse kusurlarin
en diizelmezidir. '

Yoksullari Gebertelim (Assommons les pauvres) siirinde ise sairi, odasina kapanmig
kitap okurken buluruz. On bes giin siiren bu odaya kapanma sirasinda, toplumlara yirmi
dort saat icinde mutlu, bilge, zengin etme sanatinin sirlarint 6gretmeyi amagladigini ileri
siiren kitaplar onu oyalar. Yoksullara kéle olmalarini 6giitleyen, onlari saltanatlarini yitir-
mis krallar olduklarina inandiran, kisacasi, mutluluga erigebilmeleri igin aracilik islevin-
de bulunan bu tiirden yayinlarin yol ac¢tig1 karmagik diisiincelerle kendini digariya atar.
Acik havada ferahlama istegi agir basar. Susuzlugunu gidermek i¢in tam meyhaneye gire-
cegi zaman, Oniine dilenci ¢ikar. Sapkasini uzatip, unutulmaz bakislarindan biriyle bakar.
Sairin deyisiyle “akil maddeyi kimildatsaydi, manyetizmacinin gozii iiziimleri oldursaydi,
tahtlara takla attirwrdr bu bakiglar. ' Tam o anda, kulagina fisildayan gizemli sesin var-
ligiyla irkilir. Kendine her zaman yoldaslik eden iyilik meleginin ya da Seytan’in sesidir
bu. Yaptiklarina hep hak veren bu eylem diiskiinii gizemli varlik, ona su ger¢egi hatirlatip
ontine 151k tutar gibidir: “Ancak esit oldugunu kanitlayan kisi esittir bir baskasina, ancak
ozguirliigii fetheden hak eder 6zgiirliigii.

Birden, dilencinin istiine atiliverir. Goziine atti§1 yumrukla yash adamin goziiniin
kapanmasina; ¢enesine attigiyla da iki disinin kirilmasina neden olur. Eliyle yakasina
yapisip bogazini sikar, sonra, basin1 duvara vurup zavalliy1 alabildigine sarsmaya baslar.
Issi1z yerde oldugundan, kolluk giiciiyle karsilasma olasiliginin bulunmayisinin verdigi
rahatlikla adamu iyice hirpalar. Dahasi, sirtina kiirek kemigini kiracak kadar giiclii tek-
meyi vurarak onu yere serer, yakinda duran biiyiik agac daliyla da arka arkaya sert dar-
beler indirir. Birden, beklenilen mucize gergeklesir. Hizli sekilde toparlanip ayaga kalkan
adam, kin dolu bakislartyla bedenini bu hale sokanin iistiine atilip iki géziinii sisirir, dort
disini de kirar. Ayn1 agac daliyla da onu asir1 derecede dover. Sonunda sair, kavgaya son
verdigini belirten isaretler yaptig1 yash adamdan, cebindeki biitiin paray1 onunla paylas-
ma onurunu vermesini rica eder. Edilgenlikten styrilip etkin hale gelerek hakkini ara-
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yan kisi konumuna yiikselen, onurlu biri gibi davranarak dilenciye 6zgii olan1t yok eden,
alisilmisin boyundurugundan kurtulup 6zgiirlesen bu adam, karsisindakinin esiti olmay1
uygun eylemle 6grenmis, boylece, gurur dolu gézlerle yasama bakmay1 hak etmistir.

Sairin kendi deyisiyle “gézlemci, her yerde kimligini gizleyerek dolagmanmin tadim
ctkaran bir prenstir.”'® Incelemeye galistigimiz biitiin bu diizyaz siirlerde de goriildiigii
gibi, sanatci, kentin merkezinde bulundugu halde kimligini saklamay1 basarir. Mesken
tuttugu kalabaliklar ig¢inde goziine ¢arpan yash kadiin umutsuzlugunu, fakir semtlerde
hayati giizellestirip umudun yolunu agmak i¢in renkli camlar satmas1 gerekirken tersini
yapan kotii camciy1, hiiziinlii dullari, hig seyircisi kalmamis yash hokkabazi, ekmegi pas-
ta sanarak ele gecirmek i¢in birbirleriyle kiyasiya doviisen kii¢lik ¢ocuklari, canli fareyi
oyuncak kilarak zengin yasitinin ilgisini ¢ekmeyi bagaran ¢ocugu, satilan kiz kardesini
kurtarma ugruna bedenini erkeklere sunarak gereksinim duyulan paray1 kazanmay1 amag
haline getiren zenci giizel Dorothée’yi, disinda kaldiklari diizenin iginde yer alabilme ar-
zusunu gozlerinde yansitan yoksul aileyi, 6liime gidecegini bildigi halde oyunculugundan
6diin vermeyen soytariyl, kalp para verdigi dilencinin karsisinda sasirtmanin hazzin ya-
sayan bencil adamu, esiti olarak gérmek istedigi i¢in eyleme siiriikledigi dilenciye yanin-
da bulunan biitiin paray1 paylagsmay1 oneren kisiyi biiyiiteg altina alip, ruhbilimci, doga-
bilimci titizligiyle inceler. Arastirmaci Ali Artun’un Baudelaire'de Sanatin Ozerklesmesi
ve Modernizm baglikli yazisinda garpict sekilde vurguladigi gibi “Onlar Baudelaire’in
kalabaliklardan ayikladigi yakinlart olmakla kalmazlar, ona yasadigi zamani ve mekani
sezdirirler. Kendini ve siirini onlarda arar ve bulur.”"’

Sairin, dis diinyaya arkasimni doniip odasinda calismay1 yegleyen, diisiinii kurdugu
alemi karmagik simgelerle yansitmaya ugrasan, abartili kanatlar takip gizemli yolcu-
luklar yaptirdigi sozciiklerle yapay diinyalar kuran, biitiin bunlar1 gergeklestirmek icin
de 1s1k-sanat tanris1 Apollon’la Musalar’dan esinlenme giicli vermelerini oturup bekle-
yen biri olmadigin1 bu incelemede acik¢a goriiriiz. Matematik¢iye, mimara 6zgii yak-
lagim bicimiyle, esini goriinmez kilan ¢aligma tarziyla ustast Poe’nun izinden gittigini
bize duyumsatan sair, modern yasamin ressami sifatryla Paris’in her yerindedir. Walter
Benjamin’e gore “Baudelaire, kalabaliga karisan adamdan, elektrik enerjisiyle dolu bir
depoya girmis biri gibi soz etmeye baslar. Hemen ardindan da onu ‘bilingle donatilmig
kaleydoskop’ diye nitelendirir.”* Yizyillarin birikimiyle olusmus, sinirlari alabildigine
geligmis siir bahgesinin cennetsi kdselerini, yiirege huzur veren alanlarini, g6z kamastiran
giizelliklerini, bagka boyuta tasiyan sihirli havasini aralarinda paylasan biiyiik sanatcila-
rin yaninda Baudelaire’e diisen, bilingli gezgin(flaneur) kimligine biiriiniip kalabaligin
icine dalarak, kétiiliik ¢igeklerini besleyen kaynaklardan biri olan yoksullari, onlarda ken-
di yazgisini gozlemledigi bu hayat vurgunlarini insanlik sahnesine ¢ikarmak, onlardan
yanstyan act gergegi cigirtkanca degil, sosyalist saire yakisir agirbaglilikla sanatin doniis-
tiirticti sularinda aritarak sunmaktir.
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