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CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDAKI TURK TiYATROSU’NA
GENEL BiR BAKIS®

Ali ALGUL™

“Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz,

bir millet ki fennin gerektirdigi seyleri yapmaz, itiraf etmeli ki
o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur.”

(Atatiirk)

LE THEATRE TURC DES PREMIERES ANNEES DE LA REPUBLIQUE

Le théatre apparait dans la Gréce antique comme un processus d’imitation. Son but est de purifier
les hommes de leurs pensées et sentiments négatifs. Jusqu’a 1’époque romantique, il poursuit
son existence en se divisant en deux branches, la tragédie et la comédie. Au XIXéme siécle, sous
I’impulsion de Victor Hugo, un nouveau genre voit le jour : le drame. Au XXeéme siccle, le théatre se
fait le reflet des bouleversements politiques, sociaux et technologiques et se voit investi de nouvelles
significations, grace notamment aux travaux de Bertolt Brecht. Par rapport aux pays occidentaux, le
théatre en Turquie fait une apparition relativement tardive. Il entre dans nos lettres en méme temps
que le roman, la nouvelle et la presse, aprés la proclamation du décret du Tanzimat ouvrant la Turquie
a ’occident. Apres les diverses traductions et adaptations, les littérateurs turcs, au premier rang
desquels Namik Kemal, commencent a produire des ceuvres originales. Pendant la période s’étendant
du Tanzimat a la République, et malgré le fait qu’il ait perdu de son influence dans les années de
Servet-i Fiinln, le théatre ne cessa de se développer. Dans les premicres années de la République,
1état soutient activement I’art dramatique. En raison de I’enthousiasme de I’Etat Turc nouvellement
créé par Atatiirk et du désir de mettre en application les principes de celui-ci, nous voyons apparaitre
un théatre plus national. Ainsi, I’on protége les auteurs dramatiques; les auteurs qui le désirent, comme
Muhsin Ertugrul, sont envoyés a 1’étranger pour parfaire leurs formations; on construit de nouvelles
salles de spectacle; des lois sur I’art dramatique sont promulguées; un théatre pour enfant est créé.
Alors que les femmes font pour la premiére fois leur apparition sur les planches, des mesures sont
prises pour protéger les travailleurs du spectacle. Les ceuvres s’enrichissent de nouveaux sujets. A
coté des thémes traditionnels, de nouveaux sujets comme 1’Histoire turque, la Guerre d’Indépendance,
I’éducation, la femme, les principes de la République. Dans les années 1930, grace aux travaux des
maisons du peuple, les piéces commencent a atteindre un public populaire. Dans ce travail, nous
avons examiné le monde du théatre dans les premicres années de la République.

Mots-clés: Atatiirk, République, thédtre, literateurs tures, Maisons du peuple

TURKISH THEATRE IN THE EARLY YEARS OF THE REPUBLIC

Theatre is born in ancient Greece, where art is embraced as emulation. The aim is to free people from
negative feelings and thoughts. Theatre continues to exist for many centuries through two channels,
tragedy and comedy, until the wave of romance. In the XIX. century, with the contributions of
Victor Hugo, drama is added alongside tragedy and comedy. In the XX. century, with changes
in political, social and technological life, and with the work of Bertolt Brecht, new meanings are
introduced to theatre.

The emergence of theatre in the history of Turkey is quite late compared to Western countries.
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Theatre ‘enters’ Turkish literature, which was opened to the west after the Tanzimat edict, along with
novels, stories and newspapers. After translations and adaptations, especially Namik Kemal and the
Turkish literati begin to write original works. In the period from the Tanzimat to the Republic, the
theatre loses its influence in the years of Servet-i Fiinun but is in continuous development.

In the early years of the Republic, the state gave great support to the theatre. In line with the
excitement and principles of the new Turkish state founded by Atatiirk, a more National Theatre
emerges. Playwrights are protected; bidders are sent abroad to study theatre, such as Muhsin
Ertugrul; new theatre buildings are constructed; theatre laws are enacted; children’s theatre are
established. As Turkish women begin to appear on theatre stages for the first time, arrangements
are also made to protect the rights of theatre workers. The subjects of the works are enriched. In
addition to the previous themes are: Turkish history, War of independence, education, women,
principles of the Republic. With the work of public houses in the 1930s, the games begin to reach
large segments of the public. This study examines the world of Theatre in the early years of the
Republic.

Keywords: Atatiirk, Republic, theater, Community houses

Giris

Yunan kiiltiiriiniin, geleneginin, yasam tarzinin bir sonucu olan tiyatro, bir edebiyat
tiirti olarak antik donemde ortaya ¢ikar. Tiyatro sdzciik olarak seyirlik yer anlamina gelen
‘theatron’dan tiiretilir. Bir 0ykiiyii, sahnede oyuncularin s6z ve hareketleriyle canlandir-
mast seklinde tanimlanan' tiyatro, doneminde biiyiik bir ilgi goriir. Hem halk hem de
aydinlar, segkinler arasinda kendinde yer bulur. Dénemin filozoflar tiyatro {izerine tarti-
sirlar, yorum yaparlar ve farkl diisiinceler ileri siirerler. Platon’a goére sanatg1 dogada bir
dykiinme olarak bulunanlari ikinci kez yansitir. Idealist Platon’a karsin gergekgi Aristo-
teles farkli gortisler belirtir. Bunlarin basinda da sanatta mimesisin yaratici bir etkinlik
oldugunu savunmast gelir.? ikinci olarak da sanata olumlu yaklasur.

Asama asama geligen tiyatro, zamanla kusursuzluga dogru gider. Komedya ile tra-
gedya arasinda farkliliklar belirginlesir. Komedya daha c¢ok halk i¢in sahnelenirken tra-
gedya ise yoneticilere, seckinlere yonelik olur. Aristoteles’e gore komedya “(...) asagi
karakterli insanlarin taklididir. Ne var ki kotiiliigiin tiimiimden degil, yalnizca giiliing
olamindan séz eder; bu da ¢irkinligin yalnizca bir boliimiidiir.” 3 Komedyadan istiin tu-
tulan tragedya, “(...) ciddi ve hiiziin verici karakterlerden kurulu ve sonu kétii biten bir
dramatik yapit”* olarak tanimlanir. Tragedya Antik Yunan sanatinin en 6nemli driinlerin-
den biridir.> En bilylik yazarlari arasinda Aiskhylos, Sophokles ve Euripides sayilabilir.

Antik Yunan’da ortaya ¢ikan komedya, tragedya ayrimi uzun yiizyillar boyunca de-
vam eder. XVII. yiizy1l Klasik Fransiz Tiyatrosuyla birlikte temellerini Aritoteles’in attig1
ii¢ birlik kural1 kendini gosterir. Klasik akim igerisinde Corneille, Racine ve Moliere’in
tiyatro sanatina biiyiik katkilar1 dokunur. Romantizm akimina kadar da tiyatroya egitici
bir gozle bakilir. Bu nedenle tiyatro insanin “(...) 6zii ve bicimi bakimindan gelisimin ve
uyumun saglanmasma katkida bulunur’™® anlayisi korunur. XX. yiizyilda ise tiyatroya
bakis degisir. insanlar1 duygularindan arindirma gorevi terk edilir. Tiyatrodan beklentiler
degisir. Bazi tiyatro yazarlar1 ona insanlar1 eyleme ¢agirma gorevi yiikler. Tiirkiye’de ise
tiyatro Bat1 diinyasinda gecirmis oldugu agamalarin disinda bir yol izler.

Fransiz edebiyatinin etkisi altinda gelisen Tiirk Tiyatrosu’nun ilk 6rnek metinleri ve
uygulamasi Tanzimat yillarinda goriiliir. Sinasi’nin 1859’da yazip 1860°ta yayinladigi
Sair Evlenmesi adli oyunu ilk yerli tiyatro yapiti olarak tarihteki yerini alir.” Sinasi’den
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sonra Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Semsettin Sami, Ali Haydar, Ahmet Vefik
Pasa ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi Tanzimat Donemi yazarlar Tiirk Tiyatrosu’nun
olusmasinda etkili olurlar. Bu yazarlardan Namik Kemal, tiyatro yapitlarini toplum igin
yazar. Ona eglendirirken egiten goéziiyle bakar. Tiyatronun bir eglence oldugunu, fakat
eglencelerin de en yararlisi oldugunu belirtir.?

Tanzimat Edebiyatinin I. kusaginda halki eglendirerek egitmenin pesinde olan ti-
yatro, Servet-i Flinin Edebiyati yillarinda II. Abdiilhamit’in baskici yonetimi yiiziinden
sessizlige biiriintir: “1884 yilindan baslayarak 1908 e kadar 1. Abdiilhamit’in siki dene-
timi altinda tiyatro etkinligi ve gelisimi durmusg, oyun yazarlar: yazamaz olmuslaridir.””
1908’de gergeklesen Hiirriyet Devrimiyle tekrar canlanan Tiirk Tiyatrosu, 1914’te Da-
riilbedayi’nin'® agilmasiyla toparlanir, fakat uyarlama oyunlar yiiziinden ulusal oyunlara
gecilmesi sikintili olur.

1. Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Tiyatro

Cumbhuriyet’ten dnce yapit veren sanatg¢ilarimiz, bu donemde de tiyatro oyunlar yaz-
maya devam ederler; fakat Tanzimat’taki kiiltlir degisimi, Cumhuriyet’le yeni anlamlar
kazandigi igin Cumbhuriyet tiyatrosu dnceki donemlerin tam bir uzantisi degildir. Atatiirk
yeni bir Tiirk devletinin mimarligini yaparken yeni ilke ve yontemlerle kiiltiir degisiminin
de temellerini atar. Yeni Tiirk Devleti’nin Osmanli Devleti’nden iki biiyiik farki vardir:
Birincisi ulusgu, ulusal devlet olmasi, digeri ise laik bir devlet olmasidir."! Bu 6zellikle-
riyle Cumhuriyet’le Tiirk ulusu yeniden dogar. Bu durumu biiyiik Tirk disiiniirii Ziya
Gokalp “Ipek Kozas1” adli siirinde tirtil ve kelebek iizerinden verir: “Taht ve tag da bizde
tirtila benzer/ O da bin yilda degisir gomlek.. / O ¢okerse sanma oluruz heder / Ondan
dogar millet adli kelebek.. / Fikirle mefkiire (iki) kanatlaridir: / Ugunca hiirriyet adini
alw.. " Siirde de oldugu gibi ortaya yeni bir Tiirk ulusu ve devleti ¢ikar.

Tanzimat Baticilig1 yenilgilere ¢6ziim bulmak igin bir umutken, Atatiirk’iin kiiltiir
degisimindeki hedefi; ¢cagdas uygarlik diizeyine yetismek degil, onun iizerine ¢ikmaktir.
Bu nedenle gergeklestirilen devrimler, Osmanlilarin ‘1slahat’ kavramindan ¢ok farklidir.
Tanzimat’ta can g¢ekisen, hasta adama, dmriinii biraz daha uzatmak i¢in yenilikler bir
ilagtir. Oysa ki Kurtulus Savasi’n1 kazanmig ulusuna, kendi kendine giivenmeyi 6greten
Atatiirk, cagdas bir toplum yaratmak ister, var olmanin, yasayabilmenin tek yolu cagdas
uygarligin temel ilkelerini benimsemekten geger. '* Cumhuriyet’le yapilan kiiltiir degisik-
ligi ve yaratimi yerlesik diizeni korumak yerine yepyeni bir diizen getirmek ve yerlestir-
mek i¢indir. Bu nedenle devlet dile karistig1 gibi sanata da karisir ve yonlendirir:

(...)erken Cumhuriyet déneminin bastan sona, bir pedagoji stratejisi olarak tasar-
lanan bir toplum miihendisligi projesi oldugu soylenebilir (...) Donemin onde gelen
edebiyat dergileri, siirekli olarak edebi metinlerde neyin anlatilmast gerektigini,
anlatinin nasil ve hangi edebi araglarla yazilmasi konusunda yazarlart ve okurlart
yonlendirmeye ¢alismistir. Ornegin, dénemin iinlii ‘Halka Dogru’ hareketi(...)"*

Okuryazar oraninin %7’lerde dolastig1 bir memlekette tabii ki devlet cagdas uygarli-
gin lizerine ¢ikmak i¢in her seye karisacak ve zorunlu olarak da jakoben bir tutum takina-
caktir. Nasil ki daha savaslarmn sicaklig: siirerken izmir iktisat Kongresi’ni diizenleyerek
ekonomiyi ulusallagtirmak istediyse yeni devlet, sanatta da ayni yolu izlemesi oldukg¢a
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yerindedir. Dogrudur. Bu nedenle heniiz millet olamamig; immet ¢agindan yeni ¢ikan
bir toplumda diinyanin nerede oldugunun farkinda olan Cumhuriyet’i kuranlarin sanati
da yenilemeleri oldukg¢a normaldir. Ote yandan sanatin sanat olabilmesi i¢in kendi yapisi
geregi disipline gereksinimi oldugu da bilinmelidir.'s

Yeni devletten beslendigi gibi yeni devlete de hizmet eden tiyatro, Cumhuriyet do-
neminde ayr1 bir dnem kazanir; ¢linkii Cumhuriyet’i kuranlar tiyatronun halk tizerindeki
etkisini bildikleri i¢in yasal diizenlemeler yaparlar. Bdylece tiyatro oyuncular1 devlet ta-
rafindan her agidan desteklenir. Yenilikleri, devrimleri halka ulastirmak igin tiyatro bir
arag olarak kullanilirken gelismesi i¢in de gerekli kolayliklar saglanir.

Devletin kendisini halka tanitmak i¢in tiyatrodan yararlanmasi da diinyada ilk kez
olan bir uygulama degildir. Tiyatro, Roma Imparatorlugu doneminde devlet giiciinii gos-
termek icin ve 1789 Fransiz Devrimi sirasinda “(...) devrim diistincesini yaymak igin
kullanilmis, bu amagla biiyiik kitlesel gosterilere ve sokak tiyatrolarina yer verilmistir. ”'®
Tiirk Tiyatrosu da Cumhuriyet’in ilk on bes yilinda kendisine diisen gorevi, Halkevlerinin
de yardimiyla yerine getirir.

“Sanat¢i, toplumda uzun ¢caba ve ugraslardan sonra alminda 15181 ilk duyan insan-
dir” diyen Atatilirk’{in sanata verdigi dnem sonucunda tiyatro, tarihimizdeki en saygin ye-
rini alir.'” Cumhuriyet 6ncesinde tiyatro daha ¢ok bireysel ¢abalarla varligini stirdiirmek
zorunda kalir, daginik bir goriintii sergiler. Bunlarin yaninda Tiirk Tiyatrosu Cumhuriyet
oncesinde ulusalliktan da uzaktir.!® Tiirk Tiyatrosu ger¢ek anlamda Cumhuriyet’le birlik-
te hem evrensellesir hem ulusallagir:

Geleneksel oyunlarimizdan yararlanma, hatta onu yeniden canlandwrma goriisii
ancak Cumhuriyet devrinde, Bati taklit¢iliginin olumsuz sonucu goriildiikten, ger-
¢ek Bati kafasi benimsenip ulusal tiyatro kurma sorununa Batili goziiyle bakmaya
baslandiktan sonra, zaman zaman ele alimmistir."®

Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu adli yapitinda ulusallagsmaya deginir. Atatiirk’{in
cagdaslasmanin ve Tiirk Tiyatrosunun yerlesmesi igin yaptig1 devrimlere vurgu yapan
And, birgok Avrupa iilkesinde bile yokken Tiirkiye iiniversitelerinde Tiyatro Kiirsiilerinin
kuruldugunu séyler: “(...) tiyatro iiniversiteye girmis, bir Tiyatro Kiirsiisii ve bir Tiyatro
Aragtirmalary Enstitiisii kurulmustur, (...) bir¢cok Avrupa iilkelerinde heniiz ¢ekingenlik-
le boyle bir girisim yokken, iiniversiteye tiyatronun girmis olmast ve bunun Atatiirk tiin
temelini attigi kurumda gerceklesmesi, ¢ok ileri ve onemli bir adim sayilmalidir.”?° Bi-
limsel bir tiyatro egitimi alan Muhsin Ertugrul’un Tiirk Tiyatrosunun bagina ge¢cmesiyle
birlikte tiyatro daha profesyonelce yapilmaya baslanir.

1. 1. Cumhuriyet’in ilk On Bes Yilinda Tiyatro Uzerine Cikan Diizenlemeler

Cumhuriyet kuruldugunda, Dariilbedayi’nin gosteri toplulugu dagitilmis, sanatgila-
rin bir boliimii Yeni Tiyatro ile birlesmis, bir boliimii ise kendi hesabina turneye ¢ikmis-
tir, Dariilbedayi’de parasizlik nedeniyle, sanatcilara {icret ddenememistir. Bunun diginda
vergi dairesi de kurumun yakasina yapisir. Tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu ve onun
desteklenmesi karari daha Cumhuriyet’in basinda verilir. Cumhuriyet’in yaptig: tiyatro
diizenlemeler:
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1. 1924’te Tiirk Tiyatrosunu Himayet Cemiyeti Dernegi kurulur.

2. Bir¢ok 6grenci gelismis iilkelere gonderilir. Bunlardan biri de Muhsin Ertug-
rul’dur.

3. 1926’da Sanayi-i Nefise Miidiirliigii ile Sanayi-i Nefise Mektebi agilir.

4. 1926-1927 sezonuyla birlikte tiyatro tiim yila yayilir.

5. 25 Haziran 1927°de 1167 sayili yasayla Tiyatro Tiiketim Vergisi kaldirilir.

6. 1930’da ¢ikarilan Belediyeler Kanunu’yla belediyeler, tiyatro binas1 yapmak ve
tiyatro topluluklari olusturmak konusunda yetkili olur.

7. 1931°de Dariilbedayi’ye bagli olarak bir Tiyatro Meslek Okulu agilir.

8. Dariilbedayi 1931°de resmen Istanbul Belediyesi’ne bagli bir kuruma déniisiir;

1934°te de ad1 Sehir Tiyatrosu olarak degistirilir.

9. 1934’te Milli Musiki ve Temsil Akademisi yasas1 ¢ikarilir.

10. Tiirkiye’de ilk ¢ocuk tiyatrosu kurulur.

11. Devlet Konservatuari i¢in 1935 ve 1936’da diinyaca {inlii miizik adamlar1 Paul
Hindemith ve Alman Carl Ebert’le sdzlesmeler imzalanir.

12. 1936’da Devlet Konservatuar kurulur.

13. Mubhsin Ertugrul, Dariilbedayi i¢inde bir tiyatro okulu kurar...

Bu yasal diizenlemelere bakildiginda yeni devleti kuranlarin ayni zamanda Tiirk
Tiyatrosunu da kurduklar1 agik¢a goriiliir. 25 Haziran 1927°de Tiyatro Tiiketim Vergi-
si’nden vazgegilmesi bile Cumhuriyet’in sanata gosterdigi ciddiyeti kanitlar. 1930’da
cikarilan Belediyeler Kanunu’yla yurttasla i¢ ige olan belediyelere tiyatro alaninda bina
yapmak ve tiyatro topluluklari olusturmak konusunda yetki verilir. Boylece tiyatro yar-
dim sandigina tutsak olmaktan ¢ikar; esas biitgeden pay almaya baslar. Bu durum da
tiyatro oyuncusuna daha rahat bir ortam saglar. 1931°de Tiyatro Meslek Okulu agilir. Bu
okulla birlikte profesyonel oyuncu yetistirme olanagi dogar. 23 Nisan 1920’yi ¢ocuga
emanet eden Cumbhuriyet, tiyatro sanatinda diizenlemeler yaparken ¢ocuklari da unutmaz.
Tiirk tarihinde ilk gocuk tiyatrosu 1935-1936 sezonunda kurulur. Muhsin Ertugrul’un
kurucu rolii basta gelir:

Tiirkiye 'de ilk ¢ocuk tiyatrosu Muhsin Ertugrul tarafindan 1935/1936 déneminde,
Sehir Tiyatrolart yapisi iginde faaliyete gegirildi. Ancak sanat¢t ¢ocuk tiyatrosu
diisiincesini daha 1930’larda islemeye basladi. 1930°dan 1935 kadar olan bes yil
icinde Rusya’daki ve Ingiltere’deki ¢cocuk tiyatrolarini inceliyen, cocuk tiyatrolar
otoriteleriyle goriisen M. Ertugrul, iyi bir hazirlik siirecinden sonra perdelerini
actr. Ik cocuk oyunu, M. Kemal Kiiciik 'iin Cocuklara Ik Tiyatro Dersi oldu. Cocuk
Tiyatrosu ikinci doneminde daha da gelisti ve gosterilere sarkilar, danslar eklendi.”’

Miimtaz Zeki Tagkin, Sabih G6zen, Ferih Egemen, Arif Obay, Ekrem Resit, Ergiin
Sav, Kemal Ragip, Mustafa Kemal Kii¢ciik ve Mebrure Koray gibi isimler yazdiklari ¢o-
cuk oyunlariyla dikkat ¢ekerler.

Tiyatroya hizmette sinir tanimayan Cumbhuriyet, sadece yurtdisina dgrenci gonder-
mekle kalmaz. Diinyaca bilinen tiyatro ve opera alaninda 6énemli isimleri Tiirkiye’ye ge-
tirir. Devlet Konservatuar1 Paul Hindemith ve Carl Ebert’le sézlesme imzalayarak bu
insanlardan Tiirk Tiyatro ve Konservatuari’nin gelismesi konusunda yararlanr.
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1. 2. Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Tiyatrolarda Islenen Konular

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra iilkemizde yepyeni bir déonem agilir. Bunun dogal
sonucu olarak onceki zamanlara gore konularda biiyiik degisiklikler olur. Bu dénemin
yazarlar1 genel olarak Kurtulus Savasi’mi, Atatiirk Ilke ve Devrimlerini, biiyiik saygimlik
kazanan Anadolu Tiirk insanini, Tiirk tarihini, Cagdas uygarlhigi, cagdas ve laik egitimi,
kadin haklariny, islerlerken Tiirk ulusunun erdemleri, iilkiileri, degerleri eski tarihten alin-
tilarla gosterilir. Oyunlarin gogunda iyimserlik, yarma giiven duygusu egemendir.

Cumbhuriyet devrimlerinin esas alindig1 oyunlarda Tiirk ulusunu ¢agdis1 duruma dii-
siiren gericilik lizerinde ayrica durulur: “Basin Genel Miidiirliigii 'niin yayinladigi dizide,
Atatiirk iin goriisiine uygun olarak gelismemize, kiiltiir atilimlarina en biiyiik engel ve
karsit gii¢ olan yobazlik ve din somiiriiciiliigiinii isleyen Hiilleci, Itaat Ilami, Ufiiriikcii...
gibi oyunlarin oynanmasi”? istenir. Bunlari yaninda ulusun hayati tehlikeye girmedik-
¢e, savas bir cinayettir diyen Atatiirk’lin “Yurtta baris diinyada barig” ilkesine uygun ola-
rak da oyunlar sahnelenir. Tiirk-Yunan topluluklar1 ortak gosteriler yapar. iran Sahi’nin
iilkemize gelisinde Ozsoy adl1 opera oynanir. Kisacast Cumhuriyet’in ilk yillar1 devrimci
ve laik diizeni yerlestirme ¢abasinda, ulusalci, heyecanli, hareketli bir dénemdir. Tiirk
Tiyatrosu da bu donemi ele aldig1 konularla sanat diinyasina tasir. Amag halk i¢gin ulusal
bir tiyatroyu gerceklestirmektir. Bunun i¢in de yiizlerce oyun yazilir.?

1. 3. Cumhuriyet Déonemindeki Tiyatro Yazarlar:

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki tiyatro yazarlarini {i¢ gruba ayirmak olanaklidir: Bi-
rinci grubu Halit Fahri Ozansoy, Ahmet Nuri Sekizinci, Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin
Suat Yalgin, Mahmut Yesari, Yusuf Ziya Ortag, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, Refik Halit Karay, Aka Giindiiz, Halide Edip Adivar, Abdiilhak Ha-
mit Tarhan, Celal Esat Arseven... gibi Cumhuriyet’ten once tiyatro yapitt yazmig olan-
lar olusturur. Ikinci grubu Cumhuriyet’le birlikte tiyatro yapit1 yazmaya baslayan Ekrem
Resit Rey, Oktay Rifat Horozcu, Ismail Hakk: Baltacioglu, Nazim Hikmet Ran, Necip
Fazil Kisakiirek, Peyami Safa, Cevdet Kudret, Faruk Nafiz Camlibel, Vedat Nedim Tor...
olusturmaktadir. Ugiincii grubu ise Cumhuriyet’le birlikte yasamin tiim alanin da kendini
gosteren kadin tiyatro yazarlari olusturur. Bu yazarlar i¢inde de Sevim Burak, Seniha
Kanbay, Sevgi Sanli ilk akla gelen isimlerdir.

1. 4. Tiirk Kadin1 Sahneye Cikar

Kadmin Cumhuriyet’ten 6nce higbir hakki yoktur. Hayvanlarin bile tek tek sayildigi
Osmanli Devleti’nde II. Mahmut déoneminde yapilan sayimda kadinlar sayilmaz. Kisacasi
kadinlar haklarina kavusmak i¢in Atatiirk’{i beklerler. Atatiirk’{in yiireklendirmesiyle Be-
dia Muvahhit’in tiyatro sahnelerinde bir kadin oyuncu olarak varligini gostermesi sadece
Tiirkiye i¢in degil, 6ncii bir eylem oldugu i¢in birgok Dogu ve Batt iilkesi igin basli basina
tarihsel bir olaydir.

Sanatlar i¢inde tiyatronun basta gelen 6zelligi devingenligidir. Tiyatro bu 6zelligini
de kadin ve erkek oyuncular iizerinden gergeklestirir: “Tiyatro, ifade aracimin insan,
yani oyuncu olmasi, oyuncunun yaratici giiciinden yararlanmast ile kendine 6zgii bir et-
kinlik kazanmigtir. Oyuncu, diigiinen, duyan ve yaraticilik giicii bulunan bir varlik olarak,
yazarm ve sahneye koyucunun eserini seyirciye aktarmakla kalmaz, ona katkida bulu-
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nur.”’** Oyuncunun dnemine deginen Stanislavski de ondan beklenenleri su sekilde agik-
lar: “Ozelikle canlandirdigi seyi duymalidir: Birinci ya da bininci kezligine bakmadan,
roliinii incelerken yalniz bir, iki kez degil, her oynanisinda az da olsa, ¢ok da olsa kesinkes
heyecan duymalid.”* Yine oyuncunun basarisiyla yapitin bambagka noktalara ulasa-
bilecegi de bilinir: “Artist muharririn nakis hatlarini ve bos biraktigi noktalart ikmal
ederek biisbiitiin yeni bir sima viiciida getirir. Bu belki muharririn diisiindiigiinden biis-
biitiin baska bir sahistir. Fakat tam bir insan oldugu i¢in temdsagerin aldka ve merakini
celb eder. Boyle surf aktériin icadi sayesinde siikGittan kurtulmus veyahut sohret kazanmis
eserler pek ¢oktur.”? Sahnede ¢ok sey beklenen oyuncunun yagamin siirdiirebilmesi i¢in
ekonomik yonden 6zgiir olmalidir. Diinyada tiyatro oyuncularinin ekonomik durumuyla
ilgili ilk ciddi ¢caligmalar Fransa’da yapilir. Napolyon Bonaparte, “17 Nisan 1804 yilinda,
Comedie Frangaise ile Theatre Frangaise'in birlestirilmeleri yolundaki ilkeleri saptar-
ken, bu ilkeleri olugturan elli madde arasinda, sanat¢ilarin bir kaza ya da hastalik sonucu
gorevi birakmak zorunda kalmalar: durumunda, kendilerine ayltk baglanmasini ™% ister.
Avrupa’da tiyatro oyuncusu bu haklari elde ederken heniiz Tiirkiye’de tiyatro bulunmaz.
Oldukga gec geldigi igin de sorunlarin giderilmesi de geg olur.

Tanzimat’la baslayan Tiirk Tiyatrosunda basat unsurlardan olan oyuncu, siirekli si-
kint1 olur; kadinin sahneye ¢ikmasina izin verilmez. Bu yasak¢1 tutum nedeniyle kadin
rollerini ya erkekler ya da iyi olmayan Tiirk¢eleriyle azinliklara ait kadinlar canlandirir.
XIX. yiizyilda baslayan bu sorun XX. yilizyilin ilk ¢eyreginin sonlarina kadar siirer. Bilin-
digi iizere sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadini Afife Jale’dir. 1919°da Hiiseyin Suat’in Yamalar
adli oyununda, Emel rolii, Eliza Binemeciyan’in yurtdisina gitmesiyle ortada kalir. Da-
riilbedayi yoneticileri de ister istemez bu rolii ona verirler. Sahneye ¢ikan Afife Jale’nin
hayati karartilir.?®

Kadinin oyuncu olamayacagi yasagi Atatiirk’iin baga gegmesine dek siirer. Tiyatroya
biiyiik 5nem veren Atatiirk’iin yonlendirmeleriyle, 31 Temmuz 1923’te izmir’de, Ibniir
Refik Ahmet Nuri’nin Ceza Kanunu adli oyununda, Bedia Muvahhit, sahneye ¢ikar. Be-
dia Muvahhit bu biiyiik ve tarihsel olay1 su carpici sozlerle agiklar:

— “ ‘Atatiirk sizin tiyatro sanatcisi olabileceginizi nasil tahmin etmis?’

— ‘Ertugrul Muhsin, aile dostumuzdu. Halide Edip Hanim, bir giin demis ki, ‘Ates-
ten Gomlek romanimi film yapacagim. Bunu Ermeni kadinlar: oynamasin, bir Tiirk
kizt oynasin’demis. Ertugrul Muhsin de ‘Muvahhit 'in karisi Bedia Sekip var’ demis.
Sonra gelip bana teklif yaptilar. ‘Bedia, filmde oynar misin?’ deyince, ‘Bayulirim,
oynarim’ dedim, isin azametinin farkinda degilim. Kemal Film’de bana 100 lira
verdiler. Cekim uzayinca 50 lira daha verdiler. Neyyire de bir kéylii kizi roliindeydi.’
— ‘150 lira, iyi para miydi?’

— Yavrucugum, ben o parayla neler almadim... Sene 1923... Ne elbiseler, ne kiirk-
ler; ne tuvaletler, ne ayakkabilar... Yemekle bitmedi.’

— ‘Atatiirk, filminizi seyretmis mi?’

— ‘Evet, onun i¢in Muvahhit’e séylemis. ‘Senin karini filmde gordiim, hosuma gitti.
Ciksin sahneye, ben gelecegim’ demis. Bana gelip, ‘Bedia, sen bu gece sahneye
¢tkacaksin’ dediler. Bir rol verdiler. Allah tan Dame de Sion’da okumugsum, kafam
ezbere alisik. Hemen prova yaptim.’

— ‘Hangi oyundu Bedia Hanim?’
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—  “Ibniirrefik Ahmet’in ‘Ceza Kanunu...’ Oyundaki gen¢ kadin Sacide’yi oynu-
yorum. Yavrucugum, Lzmir dumanlar icinde, diisman daha yeni gitmis. Yer yer kiil
icinde. Bir tek Tayyare Sinemasi var. Yikik, harap bir halde. Orada Atatiirk iin em-
riyle oynayacagiz. Elim ayagim titriyor. Arkamdan birisi itti. O zamanmin Belediye
Reisi Siikrii Kaya. Kendimi sahnede buldum. Cok acemiyim. Acemi oyuncu, sahne-
de ellerini nereye koyacagimi bilemez zaten. Neyse bir gayretle oynadim. Sonunda,
Atatiirk sahneye geldi. Beni almmdan optii. ‘Kizim tebrik ederim. Benim istedigimi
yaptin. Sakin birakma, devam et’ dedi. ‘Bundan sonra Manisa, Nazilli filan geze-
ceksiniz’(...) %

Goriildiigi gibi Atatiirk sadece yonlendirmekle kalmaz; ayni zamanda Bedia Muvah-
hit’i izler ve cesaretlendirir de. Sanatini 6limiine kadar siirdiirecek olan Bedia Muvahhit,
kendinden sonrakilere hem 6rnek olur hem de 6nciiliik yapar. Bu gelisme, Tiirk Tiyatro-
sundaki biiyiik bir ¢arpikligi, eksikligi de ortadan kaldirir ve Tiirk Tiyatrosunun ilerleme-
sinde kayda deger bir rol oynar. Bu dncii eylemle yetinmeyen Atatiirk, toplumda kadin ve
erkek esitligini savunur. 1924°te “Erkek ve kiz ¢ocuklarimizin ayni surette biitiin 6grenim
derecelerindeki egitim ve égretimlerinin pratik olmasi onemlidir. Ulke eviadi, her 6gre-
nim derecesinde ekonomik hayatta etken, etkin ve basarili olacak surette donanmalidir™®
diyerek kizlarin da egitimde erkeklerle esit oldugunu vurgulayan Atatiirk, sonraki yillarda
egitim® alaninda ve hukuk alaninda® diizenlemeler yaparak kadimlarin erkeklerle ayni
haklara sahip olmasini saglar. Atatiirk’{in kadin haklarini yasal dayanaklarla kuvvetlen-
dirmesi de kadinlara verilen hakkin kimsenin keyfine birakmak istemedigini gosterir.

1. 5. Muhsin Ertugrul’un Tiirk Tiyatrosundaki Yeri

Cumbhuriyet tiyatrosu kurulurken {izerinde konusulmasi gereken isimlerin baginda
Muhsin Ertugrul (1892-1979) gelir. Tiirk Tiyatrosuna biiyiik hizmetler veren Muhsin Er-
tugrul, yalniz modern tiyatromuzun kurulmasiyla degil, ayn1 zamanda bir oyuncu ve y6-
netmen olarak da 6rnek olan bir tiyatro adamimizdir.

Mubhsin Ertugrul tizerine Dr. Nejat Eczacibasi Vakfi’nin yayimladigi Gergeklerin
Diisleri adli yapitta Ozdemir Nutku, Muhsin Ertugrul’un karakteristik 6zelliklerini su
sozlerle ortaya koyar: “‘Bir toplumun énciisii, uyaricisi ve kiiltiir savag¢isi, ozellikle ki-
siligi ile var olur. Bu oyle bir kisiliktir ki giinliik kiiciik hesaplarla ugrasmayan, kendi
¢tkarina matematik formiiller bulmayan, haksizlik karsisinda egilmeyen, bedeli ne olursa
olsun diisiindiigiinii soyleyen, soyledigini eyleme sokan bir ézellikle bezenmigtir. ”** Yasa-
m1 da burada sdylenenleri dogrulamaktadir. Bu nedenle Muhsin Ertugrul’u anlamak i¢in
oncelikle goreve bagladiginda Tiirkiye’de kadin oyuncu sorununun oldugunu, yilda ancak
bir ay oyun oynandig1 gibi bir¢ok elverissiz kosullarin bulundugunu bilmek gerekir. Bu
sorunlarin astlmasi, Tiirkiye’de ¢agdas anlamda bir tiyatro anlayiginin yerlesmesi ve ku-
rumlasmasi i¢in Muhsin Ertugrul {izerine diiseni yapmaya calisir.

Mubhsin Ertugrul’a olan hayranligini* gizlemeyen Melih Cevdet’e gore, cagdas Tiirk
Tiyatrosunun kurucusu Muhsin Ertugrul’dur: “Tiyatro denilince en basta onun adini an-
stmamiz bir rastlanti sayilmamali. Tiyatromuz Muhsin Ertugrul ile kuruldu, onun onciilii-
Siinde yiiriidii, gelisti. Bu tiyatro, Avrupa tiyatrosudur.”* Anday gibi Zihni Kiiglimen de
onun Tiirk Tiyatrosundaki kurucu roliine dikkat ¢eker.
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Tiyatronun bir eglence degil, kitlelerin egitilmesinde yararlanilan bir kurum oldu-
gunu savunan Muhsin Ertugrul’un Tiirk Tiyatrosunun gelismesi igin yaptig1 gérevlerden
bazilari: 1927°de Dariilbedayi’nin sanat yonetmenliginde bulunur. Sanayi-i Nefise Birli-
§i’nin Tiyatro Boliimii bagkanligini yapar. Tiirk sinema tarihinde “tiyatrocular dénemi”
olarak adlandirilan ilk devrede etkili olur. Devlet Tiyatrosu ve Operasi’nin kurulup gelis-
mesine katkida bulunur. Yerli tiyatro yazarlarini 6zendirir. Bat1 Tiyatrosundaki yenilikleri
Tiirk Tiyatrosunda da uygulamaya koyar. 1930’da Tiyatro Meslek Okulu’nun agilmasina
onciiliik eder.

Muhsin Ertugrul’un Avrupa tiyatrosunu getirir ve evrensel sanat birikiminden yarar-
lanmak ister: “‘Bugiin size istediginiz gibi bir tiyatro kurma olanagini verseler nasil bir
tiyatro kurardiniz?’ sorusunu soyle yamitlyyor: ‘En yenisini kurardim. Halk tiyatrosunu,
sokak tiyatrosunu.’ Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi, tiyatro sanatinda da tarih boyun-
ca olusmus bir birikim var, bu birikim halkin, biitiin insanligin malidir.”*’ Hem eski hem
de yeni yapitlar birlikte ele alarak bir karisim yapmay1 da basaran Muhsin Ertugrul, Go-
dot’yu Beklerken adl1 yapit1 Paris’ten bir hafta sonra Tiirkiye’de sahneye koyma basarisi-
n1 gosterir.® Muhsin Ertugrul diinya tiyatro kalitindan yararlanirken Tiirk tiyatro yazarla-
rint ulusal oyun yazma konusunda cesaretlendirmesini de bilir: “(...) Eli kalem tutan hele
simdiye kadar miiteaddit eserler terciime ve adapte edip oynatarak —tabir caizse— staji-
ni yapmis olanlar igin yol tamamen serbesttir. Cekinmeden bezmeden yazsinlar, sebat ve
gayret etsinler; ilk adimlarin acemiligi iimitlerini kirmasin. *° Yerli yazarlari tesvik eden
Mubhsin Ertugrul, seyirciler i¢in de bir takim kurallar getirir. Bunlarin baginda da tiyatroda
findik fistik yenmesinin yasaklamasi gelir. Muhsin Ertugrul bu ¢alismalarini yaparken,
birgok elestirilere de ugrar; sorunlarla karsilasir; Demokrat Parti yonetime geldigi zaman
siyasilerle problemler yasar. Kendisini ayagina ¢agiran donemin bakanina rest ¢eker.*

Mubhsin Ertugrul’a yoneltilen elestirilerin basinda tek adam olmak istedigi basta ge-
lir. Bu elestiriler, onun tiyatronun gelismesine engel oldugu savlarina kadar gider. Metin
And’a gore, Muhsin Ertugrul’a yoneltilen elestiriler: 1.Muhsin Ertugrul hep tek adam
olmak istemistir. 2. Ne var ki o, tiyatromuza 6zgiin bir deyis getirememistir devsirmeci-
dir. 3. Muhsin Ertugrul, Bat1 Tiyatrosuna dykiiniir. 4. Her seyi kendi baglattigini diisiinir.
5.Tiirkiye i¢in bir bilesim, ulusallik y6niinde 6zgiin bir ¢abasi gériilmemistir....*' Her ne
kadar Metin And bu olumsuz elestirileri sdylese de genel kan1 Muhsin Ertugrul’un Tiirk
Tiyatrosuna biiyiik katkilar1 oldugu yoniindedir.

1. 6. Halkevleri

Cumhuriyet donemi tiyatrosu anlatilirken Halkevlerini goz ardi etmek dénemin ek-
sik anlatilmasi anlamina gelir; ¢ilinkii Halkevleri tabanda varligini gésterir; Cumhuriyet
devrimlerinin en ug noktalara kadar ulagsmasini saglar. Halkevlerinin 1932-1951 arasinda
siiren on dokuz yillik ¢aligmasi Tiirkiye’nin toplumsal ve kiiltiirel tarihinde dnemli roller
oynar. Yeni bir ruhun yetismesinde etkili olur.*?

Halkevleri Atatiirk’iin direktifleriyle 19 Subat 1932°de Tiirk Ocaklari’nin yerine ku-
rulur.® Halkevleri: “(...) halki egitmek, halkla aydin arasinda koprii olmak ve boylece
Atatiirk’iin hedefledigi ¢agdas ulusal degerler manzumesi olusturmak amacin tagir.”*
Bu 6zellikleriyle Halkevleri, Cumhuriyet’in hedefledigi ¢agdas uygarlik diizeyine ulasma
amacina uygun yaygin egitim kurumlaridir. Bu gorevlerini yaparken de tiyatroya bas-
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vurur. Halkevleri heniiz resmi olarak agilmadan 6nce ilk oynanan yapit, Akin piyesidir.
Kuruldugu giinde yapilan ilk térende Behget Kemal’in Coban adli eseri canlandirilir. Bu
eylemler de gostermektedir ki Halkevleri tiyatro tizerine egilecektir. Egilir de. Kisa za-
manda Tiirkiye’nin dort bir yaminda “Ankara, Afyon Izmir, Istanbul, Diyarbakir, Giresun
olmak iizere”® onlarca ilde, ilgede subeleriyle kendini gosterir.

Basta Atatiirk ve diger devlet adamlarinin Halkevlerinin ¢aligmalarina katilmalari bu
kurumun halk¢a benimsenmesini kolaylastirir. Halkevlerinde oynanan oyunlar igerigi:
“1. Yeni Tiirk toplumunun ¢agdas yasamun biitiinlemeli, 2. Ulusal duygulari doyurmali,
3. Devrim ilkeleri isiginda ulusal sorunlart iglemeli, 4. Devrimin diinya goriisiine uygun
halk yasami, degisimler, ilerlemeler konu edilmeli, 5. Her sinifa seslenebilen, yetistirici
tiirden oyunlar " olur. Halkevleri bu temalar1 sahneye aktarirken kadin oyunculardan
da yararlanir. Baslangigta kadin oyuncu sorunu yasar; dnce 6gretmenlerden sonra da
Cumbhuriyet okullarindan yetisen kadinlar oyunculuk yaparlar. Halkevleri Karagdz, Orta
Oyunu gibi geleneksel Tiirk seyirlik oyunlarina yer vererek gelenekten de yararlanmasi-
n bilir. 1950’ye gelindiginde 63 ilde 477 Halkevi ve 4332 Halkodasi vardi. Ancak ¢ok
partili hayata gecilmesiyle birlikte, Tiirkiye’nin ¢oksesliligini savunan Halkevleri, 5830
say1li kanunla ortadan kaldirilir.

Sonuc¢

Antikitede kendini gosteren tiyatro, Hiristiyanligin ortaya ¢ikmasi ve Orta Cag’da
dinci, gerici diisiincenin hakimiyeti nedeniyle etkisini yitirir; fakat Ronesans’la birlikte
yeniden canlanmaya basladiktan sonra Aydinlanma Cagi’nda biitiin edebiyat tiirleri i¢in-
de en yaygin olanima doniisiir. Romantikler zamaninda ¢esitlenen tiyatro, XX. yiizyilda
ise biiylik oranda katharsis gorevinden uzaklasarak siyasal hedeflere gore bigimlenir.

Tanzimat Déneminde Tiirk Edebiyatinda ilk kez goriilen tiyatro, uzun siire egitici bir
anlayisla yorumlanir. Tiyatro yapitin1 yazan da izlemeye giden de egitici yoniine bakar.
Bu durum anlasilabilirdir; ¢linkii Tanzimat’tan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar gegen
siirede neredeyse biitiin edebiyat tiirlerinde amag halkin cahilligini yenmek oldugu i¢in
tiyatronun sanatsal yoniinden ¢ok bilgilendirici tarafi one ¢ikarilir; fakat tiyatronun bu
halk: bilgilendiren yonii her zaman hos karsilanmaz. Tanzimat yillarinda Vatan yahut
Silistre’nin yazar1 Namik Kemal, siirgiine gonderilirken II. Abdiilhamit déneminde tiyat-
ro binalar1 yiktirilir; oyuncular baski altia alimir. Kisacasit Osmanlilarin diigman olarak
g0ordiigi tiyatrodan Cumhuriyet yararlanmasini bilir.

Biiyiik miicadele ve emekle kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, Tiirk ulusu i¢in yeniden
dogustur. Cagdisi kalan Osmanlinin siyasal sistemi, egitimi, diinya goriisii 1922°de Sal-
tanat kurumunun kaldirilmasi, 1923’te Cumhuriyet’in ilan edilmesi ve 3 Mart 1924’te de
Tevhid-i Tedrisat Kanunu’yla artik tarihe karisir. Ulusalci ve laik yeni bir Tiirk devleti
dogar. Yeni kurulan devlet, kendini gerceklestirmek, halka inmek i¢in biitiin olanaklari
kullanir. Bu nedenle tiyatro biiyiik dnem kazanir. Onun egitici, gelistirici yonleri devlet
tarafindan daha da 6ne ¢ikarilir. Cumhuriyet 6ncesinde ilerici tiyatro yazarlarinin birey-
sel olarak ele aldiklar1 bu dzellikler, 1923 sonrasinda devletin bir resmi politikas1 olur.
Cumbhuriyet’in ilk yillarindaki tiyatro anlayisi igin su net bir bigimde sdylenebilir: Bu
donemde yapilan bir devlet tiyatrosudur. Devlet sadece tiyatro insanlarini Avrupa’ya
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gondermekle kalmaz, iilke iginde de okullar agar; yasal diizenlemeler yapar. Kuskusuz
bu eylemlerinde de amaci tiyatro sanatini gelistirmek oldugu kadar, Cumhuriyet dev-
rimlerini 6gretmek i¢in giizel sanatlar igerisinde halka dogrudan dokunabilen tiyatrodan
yararlanmaktir da. Yararlanir da. Devrimleri halka anlatirken devlet tiyatroyu kullanmak-
ta basarili olur. Kisa siirede yeni devletin hedeflerini i¢eren yiizlerce oyun yazilir. Done-
min kimi oyunlarini yakindan inceleyen, oyunlarin bazi yerlerinde de degisiklikler yapan
Atatlirk’iin dogrudan katilimiyla tiyatrolara halkin ¢ekilmesi saglanir. 1932°de kurulan
Halkevleri, tiyatronun halka yayilmasinda lokomotif gorevi iistlenir. Tiirkiye’nin en ug
noktalarina kadar ulasan Halkevleri, yerel olanaklart kullanip halka tiyatro yoluyla ulus
olma bilincini, laikligi ve cagdasligi dgretir.

Ilerleyen yillarda Tiirk Tiyatrosu kendi oyuncusunu, kiiltiiriinii ve binalasmasimni da
tamamlar. Yiizlerce 6zel tiyatro ortaya ¢ikar. Devletin egitim sistemini yayginlagtirmasi
sonucunda okuryazar oraninin artmasiyla birlikte Tiirk Tiyatrosu da egiticilik 6zelligin-
den uzaklasarak sanat kaygisini 6ne ¢ikaran bir kimlige biiriiniir. Yetistirdigi biiyiik tiyat-
ro yazarlartyla beraber ulusal, evrensel bir 6zellige ulasir.
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